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Сергеев В. А. И. В. СТАЛИН (бронза — в Музее Революции) 


СТАЛЬНОМУ ВОЖДЮ МИРОВОЙ ПРОЛЕТАРСКОЙ РЕВОЛЮЦИИ, 
БРЕВвОМУ РУКОВОДИТЕЛЮ ВБ 
ЛУЧШЕМУ УЧЕНИКУ И ПРОДОЛЖАТЕЛЮ ДЕЛА ЛЕНИНА, 


НЕУКЛОННО И ПОСЛЕДОВАТЕЛЬНО ВЕДУЩЕМУ 
НАСТУПЛЕНИЕ НА КАПИТАЛИЗМ, 


СМЕЛОМУ СТРОИТЕЛЮ СОЦИАЛИЗМА- 


ИОСИФУ ВИССАРИОНОВИЧУ СТАЛИНУ-_— 
ГОРЯЧИЙ ПРИВЕТ ОТ ХУДОЖНИКОВ РЕВОЛЮЦИИ. 
ВМЕСТЕ С ТОБОЙ, С ПАРТИЕЙ С РАБОЧИМ КЛАССОМ 
И ТРУДЯЩИМИСЯ МАССАМИ СОВЕТСКОГО СОЮЗА 
ВСЕ СИЛЫ ОТДАДИМ НА БОРЬБУ ЗА ДЕЛО СОЦИАЛИЗМА. 
БОРЯСЬ С КЛАССОВЫМ ВРАГОМ НА ФРОНТЕ ИСКУССТВА, 
ПЕРЕСТРОИМ ХУДОЖЕСТВЕННУЮ ПРАКТИКУ 
БИГ Р.С ХО АВОЧЕГО КЛАССА 


ЦЕНТРАЛЬНЫЙ СОВЕТ АХР 


ФЕДЕРАЦИЯ ХУДОЖНИКОВ 
И ЕЕ ЗАДАЧИ В РЕКОНСТРУКТИВНЫЙ ПЕРИОД 


В опрос о федерации художественных обществ 
является давно уже назревшим и актуальным 
вопросом. 

Целый ряд совешаний по этому вопросу в профес- 
сиональных органах, постановка его на обсуждение 
[ Всесоюзного с’езда АХР в 1928 г., Всесоюзной изо- 
конференции ЦК Рабиса и совешания художников- 
коммунистов гор. Москвы осенью того же года, вы- 
сказались ‘за скорейшее осуществление федерации 
художественных обществ. Практически, однако, феде- 
Рирование откладывалось на неопределенное время. 


Реконструктивный период и связанный с ним про- 
цесс обострения классовой борьбы, как результат 
интенсивного выкорчевывания корней капитализма в 
нашей стране, ставит перед нами три проблемы: про- 
блему создания левого пролетарского 
крыла на фронте изобразительного и 
производственного искусств, пробле- 
му консолидации под руководством 
этого крыла всех художников-попут- 
чиков, преданных революции, и пере- 
воспитание их для активной борьбы и 
строительства социализма и, наконец, 


` 
проблему четкого отмежевания рево- 


люционных художников от правопо- 
путническйх элементов. Образование, лите- 
ратурной федерации (ФОСП) и ряд недочетов и оши- 
бок, связанных ‹ первым периодом ее деятельности. 
дают богатый материал, который мы должны исполь- 
зовать при федерировании художественных обществ: 
Учтя значение федерации художественных обществ 
в эпоху культурной революции и областная изо-кон- 
ференция в ноябре этого года категорически высказа- 
лась за немедленное ее создание. 

Если раньше при обсуждении вопросов о принци- 
пах федерирования преобладали опасения за возмож- 
ность сужения рамок деятельности каждой художе- 
ственной группы, входящей в состав федерации, то 
в настоящее время для всех стало яснб, что разре- 
шение основных проблем на фронте советского искус- 
ства возможно только при наличии федерации, кото- 
рая, не стесняя самих форм развития входящих в нее 
художественных об’единений, установит вместе с тем 
нужный координат в их деятельности. Не так давно, 
к моменту резолюции ЦК партии о политике партии 
в области художественной литературы (1/МИ—25 г.), 
перед каждым художественным об’единением, а перед 
ахровским движением в особенности, стоял вопрос о 
дальнейшем своем развитии на основе противопоста- 
вления классового содержания своего художественного 
творчества содержанию творчества других группировок 
при равноценности всех формальных установок. Те- 
перь же, на пороге реконструктивного периода, спустя 


] 


четыре 
накоплено достаточно материала и доказательств не- 
пригодности части формальных средств для актив- 
ного выражения классового пролетар- 
ского содержания. Поэтому федерация, оста- 
ваясь в основном на базе той же резолюции, неё может 
не учесть этого опыта, дающего возможность перейти 
на более высокую фазу развития советского изо-фрон- 
та. Само собой разумеется, что переход на эту фазу 
развития не может быть осуществлен без руководства 
Наркомпроса в лице Главискусства. 


года после указанной резолюции партии, 


В свое время были чрезвычайно распространены 
упреки со стороны” определенной части художествен- 
ной критики по адресу АХР в его «всеядности» — 
АХР будто бы берет на себя задачи и функции, кото- 
рые перерастают формы и рамки отдельного художе- 
ственного об’единения — при этом, однако, забыва- 
лось, что АХР давно уже перестал быть 
об’единением, а стал широким обще- 
ственно-художественным движением. 
Не тенденция к гегемонии, а простая жизненная не- 
обходимость вынуждала АХР к развертыванию, в 
порядке общественной инициативы, тех сторон своей 
деятельности, которые по целому ряду причин не 
могли быть осуществлены органами Наркомпроса. 
Диспропорция между организационным общественным 
размахом и темпом деятельности АХР, с одной сто- 
роны, и других художественных об’единений — с дру- 
гой, об’ясняется политически-ведущим положением, 
которое занимает АХР на изо-фронте. Это ведущее 
положение организации активизировало вместе с тем 
весь изо-фронт в смысле политического расслое- 
ния его. 

Чем больше возрастает художественно-обществен- 
ная популярная активность всего изо-фронта и чем 
решительнее повертывается часть художников в сто- 
рону теснейшего участия в социалистическом строи- 
тельстве, тем очевиднее становится важность консоли- 
дации всех революционно-целеустремленных художни- 
ков вокруг пролетарского ядра, тем решительнее ска- 
зывается необходимость отмежевания их от право- 
попутнических элементов. ` 

Какая бы то ни была расплывчатая лойяльность 
неприемлема в реконструктивный период, как маски- 
рующая политическую реакционность. Неопределен- 
ное понятие «советский художник» надо уточнить. 
Дело не в том, чтобы быть «советским» художником 
в территориальном смысле — необходимо ясное 
осознание ‘своей классовой роли в пе- 
риод ожесточенной классовой борьбы, 
необходим ясный и недопускающий 
уловок ответ на вопрос: потуили по эту 
сторону баррикады находится худож- 
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ник-поцутчик. Почетного звания 
дожника революции достоин 
тот художник, 


ху- 
только 
который не на словах, 
но всей своей художественно -творче- 
ской практикой (классовое содержа- 
ниеиотвечающаяему форма) участвует 
в революции. 

На фоне политической диференциации внутри ху- 
дожественных обществ (АХР, ОМХ, ОСТ, РОСТ), 
под руководством пролетарского ядра только и воз- 
можна консолидация всех близких революции худож- 
ников для действенного участия их в социалистиче- 
ском строительстве. 

Для того, чтобы федерация превратилась в основ- 
ной фактор революционного активизирования всего 
изо-фронта, следует еще очень много над этим пора- 
ботать, учтя «ошибки роста» литературной федерации 
(ФОСП). Главнейшим при этом будет борьба со стре- 
млением кружков и групп к отстаиванию своих сепа- 
ратных ‘интересов в будущих руководящих органах 
федерации и обеспечение ведущего влияния именно 
за пролетарским ее ядром. Поэтому, для противо- 
действия узко групповым тенденциям, 
для противопоставления им единой 
всдущей, классово-выдержанной ли- 
нии, коммунисты, входящиевотдельные 
художнические общества, должны! об’- 
единиться в единую фракцию федера- 
ции, которая и поведет политически- 
воспитательную ‘работу среди худож- 
ников. Многое в деятельности художественных 
об’единений, в первую очередь в ахровском движении, 
должно быть переключено по линии деятельности 
всей федерации, для того, чтобы она могла стать ре- 
шающим орудием в деле всей художественной обще- 
ственной реконструкции нашего быта. 


Вот почему будущая федерация должна 
включить в свою орбиту все искусства, 
работающиенадхудожественнымофор- 
млением нашего быта, и вести борьбу с хо- 
зяйственниками рутинерами, оказывающими сопроти- 
вление всякой свежей инициативе, `разрушающей ме- 
щанские традиции прошлого. Федерация вместе с тем 
может уничтожить и ту стену, которую воздвигают 
между производственником-художником и потребиге- 
лем всякого рода хозяйственные и не хозяйственные 
организации, имеющие обыкновение говорить и судить 
от имени широкого массового потребителя, 

Было бы вопиюще неправильным, если бы федера- 
ция пошла только по линии‘ развития станкового 
искусства. Мы вступаем в решающий период на изо- 
фронте, когда станковая картина только один, далеко 
не единственный, из элементов целостного художе- 
ственного оформления клубов, дворцов труда и т. д. 
наряду с фреской, монументальным искусством, тек- 
стилем, полиграфией и другими родами производ- 
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ственных искусств, — все это должно составить еди- 
ное художественное целое. Художникам революции 
надо перевооружиться для того, чтобы ответить на- 
зревшей задаче осуществления теснейшей связи с клу- 
бами,  фабрично-заводскими предприятиями как по 
линии художественного оформления, так и по линии 
постоянной и плановой культработы в клубах и 
предприятиях. а 

Федерация должна будет повести 
решительную › борьбу за перестройку 
на изо-фронте всех форм и методов 
работы художественных обществ (вы- 
ставочное дело и т. д.). Применение социали- 
стического соревнования на изо-фронте, борьба за 
повышение политической грамотности изо-работников 
должны стать одними из основных орудий федераций. 

Внедрение изо-искусства во все области нашей ги- 
гантски растущей индустрии силами и средствами от- 
дельных художественных обществ обречено на не- 
успех. Только федерация, как боевой рычаг художе- 
ственной реконструкции всего нашего быта, может 
разрешить эти гигантские проблемы. Только таким 
путем изо-искусство превратится в мошный рупор 
культурной революции. 

В связи с этим предстоит пересмотреть и самые 
задачи создания новых художественных кадров (про- 


блема художественного образования, самодеятельное 
искусство и пр.) и методы переподготовки уже суще- 


ствующих кадров. 

Боевая задача федерации — выявить и отмести от 
широкой дороги революционного искусства классово- 
враждебные нам элементы, прикрывающие свое твор- 
чество «советскими декларациями». 

В состав федерации поэтому должны 
быть включены; как это и подчеркнуто 
[Г Всесоюзным с ’ездом АХРЮ, в качестве 
учредителей только художе- 
ственно наиболее активные об’едине- 
ния, стоящие на четких советских пози- 


членов 


циях. 

Легко понять, что создание федерации художе- 
ственных обществ окажет чрезвычайную помошь и 
литературному фронту, в частности в области разра- 
ботки социологии, теории и практики искусства. Орга- 
ническая связь между уже существующей ФОСП и 
будущей художественной федерацией может оказать 
решающее воздействие на весь фронт литературы и 
искусств. 

Ведя борьбу с другими группировками и внутри 
себя за отмежевание революционных художников‘ от 
правых элементов, АХР призывает всех ху- 
дожников, советских по идеологиче- 


ской установке, а нетолько по террито- 
рии, всех, кому дороги завоевания рево- 
голос за 


люции, поднять 
федерации! 


создание 


МЫ, ЗАПАД. 
И ХУДОЖЕСТВЕННОЕ НАСЛЕДСТВО 
АХР, НЕО-ЛЕФ И ЗАПАД 


| ыы «Мы и Запад» в сфере 
искусства становится особенно важ- 
ной и острой с того момента, когда мы 
начинаем понимать искусство, как одно 
из энергических средств в деле построе- 
ния нашего социалистического быта. При 
такой постановке вопроса узкий и хилый 
отрезок жизни, занятый раньше станко- 
вой живописью и скульптурой, иллюстра- 
тивной графикой, неразвитыми «приклад- 
ными» искусствами и украшательной ар- 
хитектурой, доводится сейчас, пока хотя 
бы теоретически, до охвата художествен- 
ным производством чуть ли не всего на- 
шего жизненного уклада. 


От художественного оформления вещей 
личного и общественного обихода—одеж- 


ды, обстановки, рекламы, госуд. знаков _ 


и пр. т. пот художественной проработ- 
ки клубов, дворцов труда, селений и го- 
родов, от художественной организации 
агит-кампаний, революционных торжеств, 
моментов учебы, труда и отдыха, мы ожи- 
даем необычайного повышения жизненной 
энергии, жизненного оптимизма трудовых 
рабоче-крестьянских масс. 


Каждый материал утилитар- 
но и технологически -правиль- 
но сконструированный, прой- 
дя в процессе производства 
через мастерскую художника- 
общественника, должен полу- 
чить настолько сильную и 
четкую идеологическую за- 
рядку, чтобы весь наш быто- 
вой инвентарь в целом обра- 
тился в агит-энергию небыва- 
лой ударности и размаха. 


Мы настаиваем именно на этом созна- 
тельном идеологическом насышении ве- 
щей, чтобы резко отличить наше понима- 
ние от исключительно инженерийного 
принципа‘ Лефа и нео-Лефа, примыкавших 
и примыкающих к индустриальному ис- 
кусству Запада, где технологический и 
коммерческий эффект оттесняет сейчас на 
второе место, или вовсе покрывает собой 
идеологическую функцию художественной 
продукции. 

В склонности отрицать идеологическую 
функцию искусства, в идеологической ка- 
страции многообразных видов бытового 
художественного производства, в насиль- 
ственном сосредоточении идеологической 
зарядки на немногих отраслях художе- 
ственного труда— кино, фото-иллюстра- 
ции, плакате, газетном очерке—заклю- 
чается, на наш взгляд, одна из основных 
ошибок нео-Лефа. Место постоян- 
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ного, непрерывного воздей- 
ствия искусства на нашу пси- 
хику через самые разнообраз- 
ные, ежедневно встречаемые и 
потребляемые нами веши по 
системе Лефа должно занять 


эпизодическое, кратковремен- 
ное, хотя иударное вмешатель- 
ство искусства в быт. 
Стремительный, «громоподобный» агит- 
удар от кино, радио, очерка, плаката и 
длительное мертвое пространство, занятое. 
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идеологически-немой инженерийной про- 
дукцией, —вот практические результаты 
нео-лефовского изо-нигилизма. Монумен- 
тальным примером такого «мертвого про- 
странства» может служить наша совре- 
менная архитектура: банк, клуб, завод, 
торговый дом, здание Совета, рабочее жи- 
лище, — все оформляется на один стан- 
дартно-коробочный лад. Можно себе 
представить всю унылую` бесхарактер- 
ность городов, застроенных по такому 
принципу! 

Некоторые искусствоведы пытаются 
увенчать всю систему нео-Лёфа оконча- 
тельным из’ятием искусства из категории 
так называемых идеологических над- 
строек. Когда-нибудь мы попытаемся до- 
казать, что вся эта система является ре- 
зультатом вульгарного марксизма, осо- 
бенно распространенного в кругах Лефа 
во времени военного коммунизма и пере- 
шедшего по наследству к современным 
возродителям Лефа. 


Оборониться от той части загранично- 
го искусства, которая явно служит носи- 
телем буржуазной идеологии, нам не так 
уж трудно, а вот «инженерийная» продук- 
ция — другое дело, кое-кому она может 
показаться безвредной, а в иных случаях 
даже полезной. 

Тов. Маца, например, прямо рекомен- 
дует «освоить все эти жизнеспособные ре- 
зультаты формального и методологическо- 
го искания, чтобы испытать их на нашей 
практике». 

Что усвоить? — «Направления, которые 
выдвинулись после империалистической 
войны, под влиянием консолидации ка- 
питала или под влиянием сознания об- 
щественного значения индустриального 
производства и техники». Эти направле- 
ния, по мнению автора, «вместо чисто 
художественной, изобразительной задачи, 
заняты расширенным, «об’ективно- 
реалистическим» и утилитарным 
значением произведения». 


Мы видим здесь стремление заменить 
изо-искусство, служащее обычноявным 
носителем определенной идеологии, про- 
дукцией идеологически немой, «об’ектив- 
но-реалистической», «индустриальной». ‹ 

При таком разрешении проблемы «Мы 
и Запад» с одной стороны, мы вынуж- 
дены будем выпустить из рук оружие 
агит-искусства, или, по крайней мере, 
свести его на немногие, хотя и ударные 
участки нашего художественного фронта, 
а с другой — через будто бы «об’ек- 
тивно-реалистическую» продукцию дели- 
катнейшим образом приоткрыть двери для 
проникновения к нам воздействий и вку- 
сов, враждебных социализму. 


Мы говорим «будто-бы об’ективно- 
реалистической» продукции, так как нет 
искусства, которое не было бы так или 
иначе насышено идеологией того класса, 
которому оно служит. Индустриальное ис- 


кусство — мертвое пространство, о кото- 
ром мы говорили выше,—только относи- 

тельно, только по сравнению с ударным 

агит-искусством может быть названо ней- 

тральным, на самом же деле оно плоть- 
от плоти современной капиталистической 

культуры. 

Нейтралитет этот кажущийся и потому 
вдвойне опасный. Нейтрализуя искус- 
ство крупной промышленной буржуазии. 
до ‘«об’ективно-реалистического» его по. 
нимания, можно дойти до такой терпимо* 
сти к нему, какой у нас пользу. 
ются так называемые попут- 
чики. 

Конечно, в отдельных случаях, преиму- 
щественно из мелкобуржуазной среды и 
на Западе выделяются те или другие ма- 
стера, стоящие ближе к нам, —мелкая бур- 
жуазия нередко находится в оппозиции к 
крупной, — но таких попутчиков очень и 
очень немного. К тому же они вовсе и не 
являются ведущей величиной в сфере ука-` 
занной художественной культуры. Из них, 
при всем желании, мы не можем назвать 
никого, кроме Ж. Гросса, Мазарееля, 
Цилле и К. Кольвин. 

Чрезвычайно характерно, ме- 
жду прочим, исключительное 
внимание нео-лефовцев к 
временному искусству 
да при малом интересе 
продукции «старинного» 
пейского искусства, 

Это вполне логично вытекает из их 
принципиального пренебрежения к изо- 
искусству вообще и к станковому искус- 
ству, в частности. Призывая к усвое- 
нию продуктов новосозданной- «передо- 
вой» художественной культуры, культу- 
ры промышленного капитала, разве не 
естественно выбрасывать за борт отста- 
лое мелкобуржуазное искусство, корнями 
своими уходящее в века торгового капи- 
тализма? 

Здесь обнаруживается еще один мо-, 
мент нащего расхождения с нео-Лефом. 
У нас нет оснований надеять- 
ся на спасательность ‘искус- 
ства современного этапа ка- 
питализма, наоборот, мы отно- 
симся и должны относиться 
к нему с особенной, вполне 
понятной осторожностью. Опа- 
<ение это направлено, конечно, не_в сто- 
фону технических завоеваний этого ис- 
кусства, — какие же могут быть у нас 
возражения против увеличения и расши- 
фения нашего технического опыта,—но к 
формальной его сушности. Разве нужно 
доказывать, что художественная форма 
есть носитель и выразитель определен- 
ного, в данном случае нам враждебного, 
идейного содержания. Ясно, что при та- 
ких условиях мы не можем при- 
нять формальных достижений 
современного Запада за един- 
ственное или даже преимуще- 


со- 
Запа- 
их к 
евро- 


Козлов А. Н. (ОСТ 


ственное начало, способное 
нас оплодотворить. 

Основным стимулом в работе совхудож- 
ника служит стремление оттолкнуться от 
буржуазной культуры и стать на свои 
ноги, а нас побуждают не только к изу- 
чению — от критического изучения мы и 
здесь не отказываемся; хочешь поразить 
своего врага, изучай его, — но к усвое- 
нию, к «испытанию на практи- 
ке результатов формального 
и методологического искания» 
индустриального Запада. От такого со- 
трудничества мы отказываемся. 

Ахровцы (не говоря уже о художниках 
других обществ и группировок) часто 
искажали новое, октябрьское содержание, 
вкладывая его в формы мелкобуржуазно- 
го искусства, но кто же поручится за то, 
что не выйдет еще большего искажения, 
когда то же октябрьское содержание во- 
плотится в художественные формы эпо- 
хи «зрелого» капитализма? 

Мы не связываем себя при- 
страстием к какой-либо одной 
эпохе, мы не хотим обманывать себя 
предположением, что кто-то и где-то, точ- 
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но щадя наши силы, заготовил или заго- 
товляет художественные формы, способ- 
ные впитать наше содержание. Этого ожи- 
дать, конечно, не приходится, нам сужде- 
но создать наше искусство «своею соб- 
ственной рукой». . 

Неужели нам стоит только 
доделать, довершить то, что 
сейчас начато в искусстве 
крупной буржуазии, чтобы по- 
лучить искусство революци- 
онного воинствующего проле- 
тариата? 

Такое примиренчество годится только 
тем, кто в своем крайнем  преклонении 
перед мощью и совершенством индустри- 
альной цивилизации Запада готов, хотя 
бы на время, пока, мол, не наберемся 
сил, поступиться чистотой пролетарской 
идеологии и силой классовой борьбы — 
этого мы не приписываем нео-Лефу или 
тем, кто, подобно нео-Лефу, отрицая за 
искусством идеологическую функцию, 
готов его ‘отнести в область чисто 
технических производств. 

Само собой разумеется, что мы не 
мыслим создать свое искус- 
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ство изолированно от огром- 
ного художественного наслед- 
ства, оставленного нам тыся- 
челетиями. Но мы рассматриваем это 
наследство не только в его конечных, для 
данного времени, результатах, не в за- 
ключительном только его аккорде— ис- 
кусстве промышленного капитализма, — 
но во всех отдельных этапах его долгого 
развития. Мы не хотим принимать к ис- 
полнению задач, поставленных искусству 


другими классами. Мы ставим свои соб- 
ственные задачи, вытекающие из наших 
социальных потребностей, из интересов 
пролетариата, из материалистического 
марксистского мировоззрения. 

С этой точки зрения мы не прини- 
маем ни одной художествен- 
ной эпохи целиком, ни одного 
стиля полностью, ни одной 
эстетической системы без раз- 
рушения, без деления на ча- 
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сти, без разложения их на от- 
дельные элементы. Пусть ‘наше 
критическое прикосновение к продукту та- 
ких художественных комплексов и вызо- 
вет распадение их, — только в этом слу- 
чае художественное наследство обезвре- 
дится, лишится своего идеологического 
жала и позволит нам утилизировать те 
или другие разрозненные его части в 
строительстве нашей собственной художе- 
ственной культуры. Если мы в этом от- 
ношении уподобляемся ребенку, ломаю- 
щему занятную игрушку, чтобы посмо- 
треть, как она сделана, то это не пугает 
нас — да, мы еще дети в сфере искусства 
и нам свойственны и та активность, и та 
любознательность, смелость и самоуве- 
ренность, которые проявляет живой ребе- 
нок в приведенном нами примере. 

Чтобы пояснить нашу мысль практикой 
современного советского художника, обра- 
тим внимание на один из наиболее свежих 
шагов его на новом, собственном пути — 
мы говорим о новорождающейся монумен- 
тальной живописи, «незаконном» для нео- 
Лефа младенце, которого ему вольно или 
невольно приходится теперь выкармли- 
вать. Из отчетливо поставленной задачи— 
создать такой тип изо-искусства, кото- 
рый обладал бы мощными, простыми чет- 
кими формами, мог бы воздействовать на 
значительный коллектив, представлял бы 
не один композиционно-концентрирован- 
ный момент, а разворачивал последова- 
тельно целое повествование, целую жи- 
вописную мелодию,—возникли поиски но- 
вого, не станкового типа художествен- 
ного выражения. Пришли к монумен- 
тальной живописи. 

Не имея под руками ни опыта, ни прак- 
тической рецептуры, ни формальных об- 
разцов в -близком прошлом, художники 
обратились к древности — к древнерус- 
ской иконописи, к византийским мозаи- 
кам, к Египту, к росписи Помпеи, к кар- 
тинам Матисса. Значит ли это, что каж- 
дая такая вылазка приводила их к 
усвоению того или другого древнего 
или нового стиля, то есть всего ком- 
плекса формальных элементов, соста- 
вляющих особенное лицо той или другой 
художественной эпохи? —Ни в каком 
случае. 

Наши художники вели себя в древних 
«храмах искусства», как воинственные 
германские варвары в роскошной вилле 
римского патриция: хватали то, что им 
казалось нужным и ценным, применяли 
набранное, как им казалось лучше, ни 
мало не стесняясь расстройством’ «ансам- 
бля» и зачастую нелепой, в глазах изыс- 
канного патриция, утилизацией тех или 
других своих приобретений. Как бы грубо 
ни было такое действие, как бы «ужа- 
сно» ни звучали слова, оправдывающие 
такой грабеж, он, по нашему мнению, 
значительно лучше 
ресы и самостоятельность наших худо- 


обеспечивает инте- 


\ 
жественных исканий, нежели приглаше- 
ние своими ‘собственными руками до- 


строить здание искусства, воздвигаемое 
современной буржуазией. 
Такое ‘приглашение ненамеренно, ко- 


нечно, звучит у тов. Маца в его, в об- 
щем интересном и значительном, исследо- 
вании «Искусство эпохи зрелого капита- 
лизма». 

«Новый индустриальный тип искусства, 
идущий на смену станковому типу/—пи- 
шет он, — хотя и начал складываться в 
развитом капиталистическом обществе, 
сможет развиваться дальше, не разрушая 
самого себя, только в условиях социализ- 
ма и его строительства, когда высокая, по 
качеству, продукция индустрии начнет 
выполнять часть той задачи организации 
быта и психики широких масс, которая 
падает на долю как индустриального, так 
и образного искусства». 

С точки зрения такой ориентации на 
Запад кое-кому может даже показаться 
естественным, чтобы одна и та же идеоло- 
гическая надстройка венчала две резко 
противоречивые социально-экономические 
системы и создавалась сотрудничеством 
двух враждебных друг другу классов. 

Некоторые критики при защите этой, 


Кончаловский П. П. 


(вне обществ) 
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более чем странной, позиции пытаются 
соответствующим образом об’яснить и 
В. И. Ленина. «Ленин в «Государстве и 
революции» прямо говорит о «близости» 
монополистического капитализма с его 
планирующими и централизующими 
тенденциями к социализму. Он говорит о 
культурных предпосылках, создаваемых в 
эпоху монополистического капитала. Та- 
кие же предпосылки создают- 
ся и в области искусства», ут- 
верждает, например, т. Михайлов. Что, 
если б мы действительно так Эволюцион- 
но поняли Ленина? Куда бы подевалась 
наша диалектика? Что осталось бы от 
нашей борьбы с капитализмом? 

Вся роль наших художников здесь, по- 
видимому, сводится к тому, чтобы раз- 
вить, довершить, довести до крайности 
тот этап индустриального искусства, ‘даль- 
ше которого буржуазия итти не хочет или 
не может. 

Такого разрешения проблемы «Мы и 
Запад» мы, конечно, не принимаем, как 
не принимаем и того пророчества, по ко- 
торому «высокая по качеству продукция 
индустрии начнет выполнять (когда? 
Эфде.) часть той задачи организации бы- 


та и психики широких масс, которая па- 


== 
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х 


дает на долю как индустриального, так и 
образного искусства». 

Какие тут могут быть пророчества? 

Из того, что изо-искусство в эпоху зре- 
лого капитализма на Западе дошло до 


ое дДЕкА БР 


о рожи 


ончаловский П. П. (вне обществ) 
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<амоуничтожения, — что, между прочим, 
нуждается в более серьезных доказатель- 
ствах, чем те, которые были до сих пор 
представлены, — никак нельзя заключить, 
что к тому же должен притти`и молодой 
класс, создающий искусство на восходя- 
ших путях своего развития, класс све- 
жий, неиспытанный, лишенный ›предрас- 
судков в художественных исканиях, класс, 
не создавший ни традиций, ни истории 
своего художественного производства, 
класс, имеющий силы и возможности и 


“Фаворский В. А. («4 искусства») 


здесь итти непроторенными, 
ными путями. 


неизведан- 


Мы вообще считаем преждевременным 
предугадывать характер того искусства, 
которое может быть в будущем бесклас- 
совом обществе. Марксистское искусетво- 
ведение еще слишком молодо, бедно опы- 
том и критическими изысканиями, чтобы 
отваживаться на такие далекие полеты в 
будущее. 

Такой футуризм в некоторых случаях 
может только затемнять конкретное вос- 
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приятие и оценку реальных явлений в 
сфере современного искусства. Гадание 
на кофейной гуще, как доказал опыт са- 
мого нео-Лефа, ведет к отрыву мечтате- 
лей от жизни масс. В то время как нео- 
Леф утверждает, например, что’ изо-ис- 


`кусство у нас идет или должно итти к 


упадку или уничтожению, в ‘массах, пово- 
рачивающихся лицом к просвещению, на- 
блюдается огромная потребность именно, 
и прежде всего, в этом заживо погребен- 
ном типе искусства. Приходится итти на 
уступку — признавать необходимость хо- 
тя бы временного существования 
и развития, — надо думать, — изо-искус- 
ства. При чем временное здесь употребле- 
но, конечно, лишь в качестве застенчиво- 
го отступления на исходные позиции. По- 
пылка нео-Лефа надавить на массового 
потребителя в сторону принятия им неко- 
торых форм индустриального искусства 
пока дает очень хилые результаты, так 
как строится на культуртрегерстве, на 
безмерном пренебрежении к тем или дру- 
гим потребностям и вкусам масс. 

Вопрос может быть поставлен и иначе: 
не чувствует ли культурный актив рабо- 
че-крестьянской массы  инстинктивную 
опаску в отношении искусства, которое им 
не создано, а пересажено к нам из оран- 
жерей враждебного пролетариату класса? 
Вместо априорно установленных норм и 
полетов в далекое будущее, нам необхо- 
димо, в первую очередь, заняться разре- 
шением ряда конкретнейших проблем, са- 
мым тесным образом связанных с прак- 
тическими потребностями и возможностя- 
ми сегодняшнего и, отчасти, завтрашнего 
дня. 


В границах проблемы «Мы и Запад» 
таким вопросом служит то разрушение 
стилистических систем разных художе- 
ственных эпох, о котором мы говорили 
выше. 


В поисках жемчужных зерен, могущих 
найти свое применение в создании новой, 
пролетарской художественной’ культуры, 
наши художники, и в особенности худож- 
нический молодняк, роются почти всле- 
пую в огромном художественном наслед- 
стве. Искусствоведам необходимо об’еди2 
ниться с ними в этих поисках, необходимо 
настолько остро и точно отточить свой 
критический скальпель, чтобы знать, в 
каких именно местах произвести порез и 
что при этом можно найти, 

Художников восходящего класса, ко- 
нечно, прежде всего интересует художе- 
ственная продукция, 
классами также на восходящей линии их 


созданная другими 


развития — искусствоведы-марксисты дол- 
жны наметить и проанализировать эти 
моменты с полной научной об’ективно- 
стью, не затемненной выпячиванием ка- 
кой-либо одной части разбираемого на- 


следства. 
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Невежин 0. И. 


В данное время в области изо-искус- 
ства особенное внимание творчески рабо- 
тающих наших художников, в общем, 
больше всего притягивают, в станковом 
разрезе, произведения Домье, Делакруа, 
Ван-Гога, Милле, Стейнлена, Мазерееля 
и Дерэна, в монументальном — Джиотто, 
Гирляндайо, Пьеро де ла-Франчёско, ви- 
зантийская и древнерусская фреска. 


19:29 50 д 


Завод 


Менее уверен и отчетлив отбор учите- 
лей из числа станковых художников бо- 
лее ранних ‘времен. Рембрандт, Веласкез, 
Эль Греко, Гойя и, отчасти, Тициан — 
это почти все, на чем сходится наиболь- 
шее число наших молодых художников. 
Имена эти обнаруживают три тенденции 
нашего изо-искусства: с одной стороны, 
поиски опоры против разлагающего «веш- 


ную» форму импрессионизма, с другой — 
стремление создать крупный, синтетиче- 
ский и отчетливо воспринимаемый стиль 
и, в-третьих, наконец, склонность к выра- 
жению сильных, глубоких эмоций, к ком- 
позиции, исполненной мощной, простой и 
темпераментной жестикуляции. Правильно 
ли выбрали себе художники учителей с 
точки зрения этих задач, не пропущены ли 
те или другие, может быть, не менее зна- 
чительные мастера, что каждый из выб- 
ранных может нам дать полезного, — вот 
вопросы, на которые могло бы дать свой 
авторитетный ответ -марксистское искус- 
ствоведение. На него же падает и требо- 
вание систематизировать поиски художни- 
ков и результаты этих поисков, для чего 
предварительно необходимо учесть и оп- 
ределить ту платформу, с которой эти 
поиски ведутся. 

При такой совместной, конкретной ра- 
боте искусствоведов и художников мы в 
значительной мере ускорим развитие на- 
шего искусства и избавим его от непро- 
изводительной кустарщины, неуверенных 
шатаний и открытия давно открытого. 

Должно отметить, что до сих пор наше 
искусствоведение относилось довольно 
инертно к запросам художников, вслед- 
ствие чего между искусствоведами и ху- 
дожниками образуется некоторый разрыв, 
могущий разростить, если с той и с дру- 
гой стороны не будет достигнуто взаим- 
ного понимания. 


Так обстоит дело в области изо-искус- 
ства. Что касается обширнейшей равни- 
ны, занятой так ‘называемыми производ- 
ственными искусствами, то здесь у нас 
пока господствует полная неразбериха и 
разнобой. В какой части использовывает- 
ся здесь наследство прошлого, какие эле- 
менты в нем ищутся и что находится, мы, 
пока что, сказать не беремся. Ясно, одна- 
ко, что и здесь мы не можем выпячивать. 
какого-либо одного стилистического ан- 
самбля и здесь предстоит произвести кри- 
тически разрушительную работу прежде, 
чем приступить к закладке фундамента 
для своего /собственного здания. Вполне 
допустимо, что в этой области мы сможем 
найти много полезного не только на За- 
паде, но и на Востоке, в частности в за- 
даче построения орнаментики. 

Не малую путаницу во все эти горячие 
и торопливые поиски вносит и существу- 
ющее деление художественных явлений на 
расцвет, возрождение и упадок, а также 
и номенклатура художественных школ и 
течений. Все эти ящички, по которым 
идеалистическое искусствоведение. рассор- 
тировало историю искусства, нуждаются 
в генеральной перетряске и перекладке, 
так как в один и тот же ящик зачастую 


попадает совершенно разнородный ‚ мате- 


Делякруа 


Охота на тигра 


риал. Это тоже важнейшая задача марк- 
систского искусствоведения, без решения 
которой мы еще долго' будем блуждать в 
тумане. 

Во всяком случае все поиски, весь пе- 
ресмотр и анализ › наследства может и 
должен быть произведен при полном со- 
знании того, что наше искусство призва- 
но служить интересам рабоче-крестьян- 
ской трудовой массы и потому должно 
цвести и развиваться в непрестанной и 
неразрывной связи с социально-экономи- 
ческим и культурным ростом последней. 

Такое сознание во-время подрежет 
крылья всем полетам в безводушно-фу- 
туристическое пространство и заставит 
спуститься на землю неосмотрительных 
летчиков, с высоты своего эстетического 
полета теряющих представление о пропа- 
сти, разделяющей два борющиеся клас- 


са— пролетариат и буржуазию. 


_ Эфде 


Кампильи 


Лежаший араб 


——_—=_ЙЙЙ о ——оододокодк3к3—8—————————< 


* 


2 


теле 


Всюду в королевстве тишина и порядок 


уно ^„мо«ихау лоза" 


‘„ихиниедлония эчнед у“ м0 ]-неЯ знэйниЯ 


ИЕ К: Усе В © 


В мс сы 


СОВРЕМЕННАЯ ФРАНЦУЗСКАЯ ЖИВОПИСЬ 


Н*» одной стране, кажется, так вни- 
мательно не следили за французским 
искусством, и влияние его не было так 
велико, как У нас. Но нигде, также, оно 
не вызвало столько лжетолкований и не- 
доразумений. 

Главными причинами тому были сно- 
бизм и. беспринципность российских кол- 
лекционеров’” и оэклектизм буржуазной 
критики. Смена художественных школ 
расценивалась ими не с точки зрения их 
социальной значимости и художественных 
достижений, а как капризное явление 
моды. 

Многие не замечали глубокой разни- 
цы, существующей между Гогеном и 
Ван-Гогом, между Коро и Милль, Дега 
и Ренуаром, и в коллекциях русских ме- 
ценатов мы встречали наряду с Сезан- 
ном—Карьера и Пювис-де-Шаванна, а 
рядом с Матиссом—Мориса Дени. 

За время революции произошел огром- 
ный сдвиг в нашем понимании задач со- 
временного искусства, но соответствую- 
щей переоценки его достижений еще до 
сих пор не было сделано. 

Французская выставка, бывшая в Мо- 
скве, могла в этом отношении сыграть 
очень крупную роль. Но вместо того, 
чтоб рассеять ряд утвердившихся недо- 
разумений, она создала не мало новых. 

Я укажу на два из них, особенно важ- 
ных. 

Во-первых, 
рес, оказанный так называемой «Париж- 


на преувеличенный инте- 
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` признаку 


е и, во-вторых, на совершен- 


ской школе» 
но произвольное и необоснованное опре- 
деление французских художников по 
«кспрессионизма». 


Что касается «Парижской школы», то 


этот эпитет появился, как одно из тех 


броских словечек, на которые так изо- 
бретательны французы и на которые с 
такою легкостью набрасываются ино- 
странцы. Школа предполагает определен- 
ную эстетику и художественные принци- 
пы, а по одному лишь топографическо- 
му признаку школа вряд ли определяется. 

То явление, которое некоторые 'худо- 
жественные критики хотели облечь в эту 
формулу, имеет более глубокие корни и 
не ограничивается одним только Пари- 
жем, а обнимает всю французскую живо- 
пись в ее международном значении. Оно 
знаменует собой, с одной стороны, кри- 
зис роста буржуазной интеллигенции, а с 
другой — процесс взаимодействия тех 
стран и народов, на которых француз- 
ское влияние распространилось. 

Являясь на протяжении всего 19 века 
единственной созидательницей художе- 
ственных ценностей эпохи промышленно- 
го капитализма, Франция начинает по- 
степенно терять свое исключительное по- 
ложение и нисходит` к роли руководи- 
тельницы и бдительной хранительницы 
художественных традиций. Ее живопись 
не поучает только других, но сама начи- 
нает испытывать на себе чужие влияния. 


Натюр-морт 


Амедэ 


Озанфан 


Натюр-морт" 


Такой же процесс мы наблюдаем и во. 
французской литературе, где в силу осо-- 
бенностей языка и косности традиций: 
сопротивление, казалось бы, должно- 
было быть гораздо упорнее. То лите- 
ратурное течение, которое принято назы-- 
вать космополитическим, не ограничи- 
вается одними путешествиями по Европе: 
и Америке, популяризацией иностранной. 
литературы и экзотическим бытописа- 
тельством, а включило в свою среду и` 
приобщило к традиции французского ро- 
мана швейпарниа' БлэЭза (Сандрара, аме- 
риканцев Жюльена Грина и Жюля Сю- 
первиеля, выходцев из России — Эмману-- 
эля Бова, Андрэ Беклера, Жозефа Кес- 
селя, писателей немецкой, испанской куль- 
туры и даже румына, — мало-значитель- 
ного Панаит Истрати. 

Некоторые из них занимают весьма 
влиятельное положение во французской 
литературе и внесли в нее очень ценный, 
вклад, но вряд ли кто-либо подведет’ 
этих писателей под такую произвольную 
классификацию, как «Парижская школа: 


1 См. каталог выставки «Современное“ 
французское искусство» в Москве. 
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оО яв рЬь- ДЕ 


Андрэ Дерэн 


французского романа», по тому случай- 
ному признаку, что они живут в Париже. 

В лучшем случае «Парижская школа» 
определяет только декадентское оэстет- 
ство и аффектированное манерничание, 
которые с такою легкостью воспринима- 
ют многие иностранцы у парижских мод- 
ниц-и которые с такой полнотой выкри- 
сталлизовались в работах голландца Ван- 
Донгена и японца Фужита. 

Это увлечение «Парижской школой» 
открыло, таким образом, возможность 
для всяких суб’ективных толкований и 
произвольного, совершенно случайного, 
подбора экспонатов. 

Столкнувшись с действительными или 
мнимыми затруднениями для привлече- 


ния к выставке Пикассо, Брака, Дерэна,^ 


16. 


КАБ Ь 


29 ФД 


Голова 


Матисса, Руо и друг., организаторы вы- 
ставки нашли и внешне основательное 
оправдание для заполнения этих зияю- 
щих пробелов А: Яковлевыми, Шухаевы- 
ми и никому ненужными Госиазонами, 
Боберманами, Фотинскими и пр. 

В отношении экспрессионизма сужде- 
ния были не менее произвольны и суб’- 
ективны. Это определение одинаково при- 
менялось и к Матиссу и Громеру, и к 
Модиглияни и Максу Эрнсту, и к Ут- 
рильо и 'Гёрешковичу. 

Экспрессионизма как художественного 
течения во Франции не было. Это’ чи- 
сто немецкое, локальное явление. Заро- 
дившись во время войны, оно закончи- 
лось, приблизительно, в 1924 г., не по- 
лучив никакого дальнейшего развития 


- несмотря 


‚‹ которая получает 


даже в самой Германии. По сущности 
своей оно явилось только изнанкой фран- 
цузского фовизма и утвердилось ско- 
рее, как определенное умонастроение, 
вызванное империалистической войной, 
чем художественная школа. 


Само слово «экспрессионизм» означает 
выразительность. Но возможна ли вооб- 
ще. какая-нибудь живопись без этого 
основного ее свойства — выразительно- 
сти? Значит, для немецких экспрессио- 
нистов вопрос шел не об эстетических 
принципах или новых технических дости- 
жениях, а о каких-то привходящих эле- 
ментах, имеющих к живописи если не 
отдаленное, то второстепенное отноше- 
ние; заостренный психологизм и демони- 
ческий пессимизм достигались не живо- 
писными, а литературными средствами, 
через анекдот и сюжетные настроения. 


Независимо от нашего отношения к 
экспрессионизму и его оценки, —совер- 
шенно очевидно, что он не имел между- 
народного значения и ни в какой сте- 
пени, даже по времени,—не мог оказать 
влияния на французское искусство, раз- 
вившееся самостоятельно. Если даже 
допустить на минуту, что экспрессионизм 
создал какие-то свои Эстетические зако- 
ны, то, принимая во внимание социаль- 
ную среду и эпоху, их породившие, мы 
не можем распространить понятие экс- 
прессионизма на искусство, предшество- 
завшее мировой войне. 


Изучая Делякруа, мы находим в нем 
уже некоторые элементы импрессионизма. 
Таков диалектический процесс развития 
всякого явления, поскольку оно ограни- 
чено и имеет свои корни в определенной 
социальной среде. Но мы все же не на- 
зываем поэтому Делякруа импрессиони- 
стом. 

Ни Домье, ни Ван-Гог, ни Руо не мо- 
гут быть названы экспрессионистами, 
на очевидное; хотя и чисто 
внешнее влияние этих художников на 
немецких экспрессионистов. ‘Тем менее 
это определение, как оно сейчас пони- 
мается, применимо в отношении Матисса 


Не только сюреализм., как художе- 
ственное течение, зародившееся после 
войны, почти не был освещен на выстав- 
ке, но никак не была представлена так 
называемая народная живопись, 
. сейчас во 
Франции серьезное значение 
и служит залогом возможного 
пролетарского ис- 


развития 
кусства. 
Сюрреализм как художественное те- 
чение будет, вероятно, развиваться околь- 
ным путем, не впадая в общее русло 


1 Более подробно об этом см. мою 
статью «От Дада к сюрреализму» в № 3 
от 1929 г. «Вестн. иностр. литературы». 


® 
Джорджио Кирико 
Радость и загадки странного часа 


французской живописной культуры. Но 
поскольку оно несет с собой отдельные 
художественные проблемы, имеющие об- 
щее значение, и поскольку Пикассо и Ки- 
рико, вокруг которых сосредоточено сей- 
час внимание молодых художников Фран- 
ции и Европы, будут, как вдохновители 
сюрреализма, продолжать своими интри- 
гующими опытами оказывать влияние на 


Иск усе оо 


его развитие, его нельзя было оставить 
в тени, 


О Кирико говорить не 
Полотна, фигурировавшие на выставке, 
его достаточно характеризуют. Жудож- 
ник он весьма посредственный. Проблемы 


приходится. 


цвета, колорита его, как-будто, никогда 
не волновали. Он подходит к разреше- 
нию художественной передачи и живопис- 
ного образа не живописными, а литера- 
турными средствами. Это яркий пример 
буржуазного упадочничества. Кирико со- 
здал маскарадную символику и метафи- 
зическую литературщину. Какой, дей- 
ствительно, претенциозной литературщи- 
ной отдает от таких названий его кар- 
тин, как «Радости и загадки странного 
часа», «Созерцатель бесконечности» и 
т. д. Ни идеологически, ‘ни эстетически 
он для нас не представляет большого 
интереса. 


С Пикассо дело обстоит гораздо серь- 
езнее. По своему авторитету и той роли, 
которую он сыграл в новом искусстве, 
наше отношение к нему не может быть 
безразличным, и сравнительное изучение 
его теперешнего творчества с многочи- 
сленными работами его довоенного перио- 
да, хранящимися в московском Музве 
новой западной живописи, было бы 
весьма поучительно. 

То, что Пикассо сейчас‘ делает, вышло 


как-то за пределы живописи. Его пла- 


В МЕ Еее БЕ 


Портрет 


стические образы потеряли ощутимую, 
подлинную реальность и превратились в 
пластические философские гипотезы. Уже 
простым глазом за ними уследить нель- 
зя. Они противоречат не только законам 
оптики, но и не всегда поддаются про- 
стому пониманию. Даже когда он заба- 
вляется простыми фактурными изыска- 
ниями и ищет выражения относительно- 


сти формы, то эти опыты его оставляют 


Жорж Брак 


Натюр-морт 
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после себя тревожные следы. Он пытает- 
ся нас ввести в мир непостигаемого, вне- 
реального. | 

Когда говорят о кубизме, то обычно 
приписывают одному только Пикассо 
ответственность за его зарождение. 

Это неверно. Жорж Фрак сыграл в 
этом движении главную и более ответ- 
ственную роль; 

Участие Пикассо в кубизме весьма зна- 
чительно. Но по существу он оказался 
только наиболее ловким выразителем и 
вульгаризатором намерений кубизма. Он 
брал отовсюду: и от Гильома Аполли- 
нера, и от Брака, и от Дерэна. Его изу- 
мительная приспособляемость дала ему 
возможность легко все воспринять и все 
подчинить своей фантазии. 

Пикассо эклектичен, любит бросаться 
из стороны в сторону, от одного стиля 
к другому, от одной манеры к другой. 
Ему нравятся сюрпризы, неожиданности, 
игра слов, и выдумки его не всегда бле- 


шут большой изобретательностью. Они 
часто находятся на грани между калам- 
буром и жонглерством. 

Творчество Пикассо сегодняшнего дня 
особенно симптоматично, и в свете сюр- 
реалистического течения оно становится 
еше более понятным. Сюрреализм 
является ‚для современной 
Европы знамением времени. 
Он отражает болезненный 
кризис буржуазной интелли- 
генции, прикрывающей 
физикой гамлетизма свою не- 
приспособленность к жизни и 
полную свою растерянность. 
Наследие Пикассо продолжает оказы- 
вать еше в СССР импонирующее влия- 
ние, и обилие холстов московского му- 
зея, относящихся к довоенному периоду, 
обязывало осветить «проблему Пикассо» 
наиболее полно, чтоб можно было сде- 
лать из его творчества соответствующее 
заключение не на основании только суб“ 


мета- 


ективных суждений, а об’ективного срав- 
нительного изучения. 

Еще более ошибочен и непонятен про- 
бел, допущенный в отношении так назы- 
ваемых «народных художников». 

Не по примеру Анри Руссо, а незави- 
симо от него во Франции появил- 
ся сейчас целый ряд художни- 
ков-самоучек, которые заслу- 
живают самого серьезного 
внимания. Тут и садовник Бошан, и 
каменщик Бомбуа, и продавец картошки 
Буайе, и трубочист Годи, и сторож Гей. 
Это все «воскресные» художники, у кото- 
рых свое лицо и своя поэзия. Они при- 
влекательны бесхитростными выдумками 
и наивными причудами. Явление это да» 
леко не наносное, а органическое, 

В эволюции французской живописи по- 
стоянно скрешиваются революционные 
течения, устанавливающие вехи нового 
искусства, с тяготением к традиционной 
культуре, берущей свое начало у старых 
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ЕЮ ЯБ РБ ДЕКЛлЛБРЬ 


Утрильо 


мастеров французского примитива и у 
‘истоков народной живописи с ее крепким 
почвенным реализмом. 

От братьев Ле-Нэн через Шардена, 
Курбэ, Сезанна, Писсаро до наших дней 
линия развития французского реализма 
утверждается в постоянной прогрессии. 

Он питается иногда всеми опытами пе- 
редовых течений как у Дерэна и Брака, 


Андрэ Лот 
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Тыл, Ш} 
От Ч 


Монмартр 


или закаляется в непосредственной сти- 
хми народного творчества, как у Вла- 
минка и Анри Руссо. 

Своими ошибками и пробелами выстав- 
ка в Москве не могла дать нам ясного 
представления о современном состоянии 
французской живописи. Поскольку мно- 
гие из передовых французских художни- 
ков прошли со времени войны большой 


Праздник 14 июля в Париже 


путь развития и намного уточнили свои 
формальные достижения _и эстетические 
проблемы, изучение их современных ра- 
бот сравнительно с довоенными оказа- 
лось бы чрезвычайно благотворным. 
Тогда, быть может, было бы понятнее, 
насколько революционные течения на 
протяжении весго 19 века органичны и 
насколько все школы, от романтизма до 
кубизма, нашли в современной француз- 
ской живописи свое синтетическое разре- 
шение. Если во Франции, за весьма не- 
значительными исключениями, почти нет 
сейчас сезаннистов, то уроки Сезанна для 
нее даром не прошли; если импрессиони- 
сты сейчас представлены в одном только 
малоталантливом эпигоне Д’Эспаньа, ‘то’ 
Бонар и Матисс претворили импрессио- 
низм в такую величественную мажорную 
живопись, которая является наилучшим 
доказательством его исторического зна- 
чения. 


Показать поступательное развитие ка- 
ждого отдельного художника и органиче- 
скую связь сменявших друг друга живо- 
писных школ, — вот та задача, которая 
стояла перед организаторами выставки 
французской живописи в Москве, с ко- 
торой они не справились. 


Торопиться с выводами на основании 
этого неудачного опыта о состоянии всей 
современной французской живописи ни- 
как не следует. Мы должны вынести из 
него только соответствующий урок. 


Пора покончить с «налетной» крити- 
кой и суб’ективными суждениями, подчас 
наспех заимствованными у буржуазных 
хроникеров, для которых искусствоведе- 
ние чаще всего сводится к пестрому 
анекдоту и эстетской фразеологии, и при- 
ступить к более научному изучению за- 
падного и, в частности, французского 
искусства. 


Надо также покончить Й с пошлым 
высокомерием тех художников, которые 
весь опыт художественных достижений 
Европы подводят под весьма вульгарные 
и ничего не говорящие формулы «гнилого, 
фокстротирующего искусства» или «джаз- 
бандного формализма». 


Как это им не покажется неожидан- 
ным, но эти суждения в точности совпа- 
дают с мнениями, высказываемыми в бур- 
жуазно-консервативной печати реакцион- 
ными художественными критиками. 


И суб’ективизм, и вульгарное упро- 
щенство одинаково вредны. Сумма 
накопленного формально-тех- 
нического богатства буржуаз- 
ной Европы никак не должна 


для нас пропасть. 


Технический опыт, обретенный во всех 
областях, имеет для нас огромное значе- 
ние, а в области искусства, требующей 
большой культуры и определенной пре- 
емственности, еще большее. 
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Торговка рыбой 


Е ИЕ НВА ЗЕ ЗАЕРЕЬВ ОО ЕЕЗНЫ РВ НВ ОЕЕЩЕ ВЕь 


Не предрешая вопроса о судьбах стан- 
ковой живописи, можно сказать, что если 
она от доминирующего места, которое 
занимала в буржуазном обществе, перей- 
дет постепенно на второстепенное и более 
служебное; то все же не исчезнет окон- 
чательно, 


А поскольку ‘она будет существовать, 
мы невольно столкнемся со всеми пробле- 
мами, выдвинутыми французской живо- 
писью. 


Особенно поучителен в этом отношении 
`Дерэн. Он как-будто вобрал в себя всю 
мудрость французской живописи. У него 
все строится на опыте и наблюдении. Ни 
метафор, ни красноречия! Все свои иска- 
ния он свел к проблеме цвета и к мону- 
ментальности формы. Гамма его палитры 
до скупости упрощена. Он пользуется 
пятью-шестью красками и добивается 
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красочной выразительности силой напря- 
жения и интенсивности цвета. Он все 
сгушает и берет из наблюдений только 
самое главное, наиболее отвечающее его 
композиционному замыслу. 

Этим реализмом проникнут и француз- 
ский пейзаж, который получил сейчас во 
Франции чрезвычайно любопытное раз- 
решение. Именно вокруг него, начиная с 
барбизонцев до наших дней, ‘идут те 
Эстетические споры, которые всколыхну- 
ли всю старую живопись. Он не только 
потребовал от художника отказа от ста- 
рых академических приемов, но и прину- 
дил его к более об’ективной правде, к 
более прямому и тесному общению с жи- 
вой действительностью. 

Независимо от Дерэна и в другом со- 
вершенно плане, лучшими пейзажистами 
зарекомендовали себя Вламинк и Ут- 
рильо, 


и бесхитростной 


В уточнении живописного «фовизма» 
идеи Вламинка оказались доминирующи- 
ми. К мудрости Сезанна он присоединил 
чувственное восприятие Ван-Гога с его 
буйной выразительностью и вывел из’них 
свой стиль, свою фактуру и живописную 
трактовку. Он знает силу звучания цве- 
та, его бесконечную скалу тончайших 
ньюансовых переходов и многообразие 
Ето 
пейзажи не только красочны, но и крас- 
норечивы. Пройдя путь от Коро через 
Сезанна и через все опыты импрессио- 
низма, он обновил традицию современно- 


его эмоциональных возможностей. 


го пейзажа, придав ему ту художествен- 
ную выразительность и поэтическую на- 
сышенность, которых до него у фран- 
цузского пейзажа не было, 

Что касается Утрильо, то пестрая ле- 
генда, созданная вокруг его имени, 
сколько превзошла, правда, его достиже- 
ния, но все же это интересный мастер. 
В нем нужно отличить два периода: до 
1920 или 22 года, когда его работы были 
очень свежи и привлекательны, и творче- 
ство последнего времени, заметно идущее 
на убыль. Потеряв трепетную остроту 
непосредственности, оно стабилизовалось 
и выродилось в штамп. 


не- 


Его первые пейзажи таили в себе тро- 
гательную поэзию иллюстрированных от- 
крыток с провинциальными видами ста- 
рых лачуг и заброшенных пуетырей. 
Что-то жуткое скрывали за собой облу- 
пившиеся стены, 
деревянные забёры с их специфическими 
надписями. В них была напряженная ‘ат- 
мосфера задворков жизни, проникнутая 
пороками и преступлениями современного 
капиталистического города. Шо настрое- 
нию они напоминали подчас сентимен- 


покрытые плесенью, и 


тальные ‚уличные романсы, а по простоте 
своей и наивности были близки к лубку 
народной 


живописи. 


Фернан Лежэ Композиция 


\ 


Характерной особенностью их было то 
созвучие, которое Утрильо находил ме- 
жду своими переживаниями и перевопло- 
щенным живописным образом, между 


своим ошушением и каждым мазком кар- 
тины, 


И Анри Руссо, и Вламинк, которых у 
нас мало знают, и Утрильо, с которым 
мы сейчас только познакомились, тре- 
буют к себе более внимательного отно- 
шения и более серьезной переоценки их 
художественной значимости. Не легенда 
и анекдот нас должны интересовать, а 
их формально технические достижения, 
как мастеров живописи. 


По другому мы должны оценить и 
Анри Матисса. Но не столько, быть мо- 
жет, самого Матисса, как Рауля Дюффи, 
которого в СССР совсем не знают и ко- 
торый как один из наиболее последова- 
тельных соратников Матисса сумел сей- 
час наиболее полно реализовать основ- 
вые намерения «фовизма». В отталкива- 
нии от аналитического импрессионистиче- 
ского дробления светового восприятия 
окружающей природы к синтетическому 
преображению его в художественном пла- 
не он нашел такой композиционный ритм; 
такое напряжение и звучание цвета, ко- 
торых сам Матисс никогда не достигал. 


Формально-технические проблемы стан- 
ковой живописи во Франции не рожда- 
лись самостоятельно. Поскольку там вы- 
росло и созрело искусство промыш- 
ленного ° капитализма, формальные 
идеи развивались попутно с научными 
достижениями и техническим прогрессом. 


- Зародившись на почве чистого станко- 
визма и в интересах возрождения этого 
жанра, технический формализм диалекти- 
чески пришел как-будто к отрицанию 
самой станковой живописи или, по край- 
ней мере, в значительной мере расширил 
проблему живописного мастерства и жи- 
вописной плоскости. 

Мы не имеем права уподобляться бур- 
жуазным критикам и рассматривать ку- 
бизм, как коллективную аберрацию и 
меркантильный ажиотаж парижских спе- 
кулянтов искусства. Меркантилизм и спе- 
куляция есть одна из сущностей буржу- 
азного общества, но они не об’ясняют 
всей его эволюции от первых его зача- 
точных форм до зрелой стадии его ‘тепе- 
решнего состояния в американском мас- 


штабе. Так же точно они не полностью 
об’ясняют и 


искусства. 


эволюции современного 

Злорадствовать по поводу того, что ку- 
бизм кончился, и успокоиться на том, что 
он прошел, как одна из прихотей моды, 
Это проявить непонятный обскурантизм. 
В кубизме мы встретились с целым ря- 
дом проблем, мимо которых мы не можем 
безучастно пройти. Мы тут столкнулись 
и с проблемой относительности 


цвета и с противоречиями, 


Исус ство 


существующими между об’ем- 
ной и плоскостной живописью, 
к синтетическому разрешению которых 
подошел Андрэ Лот и к проблеме пре- 
одоления 
спективы, 


итальянской пер- 
такими крупными и подлинно культур- 
ными мастерами, как Жорж Брак, Аль- 
бер Глэз и Леопольд Сюрваж. Несмотря 
на свои противоречия, они имеют, каждое 
в отдельности, свое значение для разви- 
тия монументальной фресковой живописи, 
которая должна получить в нашем социа- 
листическом строительстве такое огром- 
ное развитие. 

Мы наконец, благодаря 
кубизму, с проблемой нового стиля, отра- 
жающего эпоху машинного техницизма. 


встретились, 


С. одной стороны, пюристы, а с другой — 
Ферман Леже выдвинули вопрос о стан- 


` дартной вещи и ее влиянии на современ- 


ное искусство. 

Не бояться этих проблем мы должны, 
а изучать их в свете научно-марксистской 
диалектической идеологии и тогда толь- 
ко Мы будем избавлены от всяких суб- 
ективных «бесплатных» суждений и из- 


по разному разрешенной 


В мА ссы 


лишнего восхваления всяких мистифи- 
каторов модернизма, вроде Бран- 
куси с его «Летающими птицами» или 
Маркуси с его «подносным» кубизмом, 
которые только компрометируют идею 
нового передового искуёства. 

Бояться идеологии буржуазной Европы 
сейчас уже смешно: Нас разделяет дру- 
гое понимание и совершенно другое вос- 
приятие окружающего мира. Социализм— 
это высшая ступень человеческого разви- 
тия, и с буржуазной идеологией капитали- 
стической Европы мы покончили раз и 
навсегда. Социальный кризис, который 
Европа переживает, должен неминуемо и 
фатально привести её к социальной рево- 
люции, каковы бы не были временные 
отсрочки, которые ей предоставит исто- 
рия. Европа вынуждена будет нас дого- 
нять. А пока мы должны заимствовать 
у нее тё технические достижения, кото- 
рые она приобрела за время своего куль- 
турного роста. Сергей Ромов 


Редакция не во всех случаях разде- 
характеристики 
автора. 


ляет и формулировки 


оОояЯяв в 


Б-— КАБ РБ 


1929 ГОД 


ИСКУССТВО СОВРЕМЕННОЙ ГЕРМАНИИ 


(Путевые впечатления) 


/ 
Е амым значительным в немецких му- 


зеях, если не говорить о старых 
мастерах, для меня были французы — те 
два-три десятка прекрасных полотен 
французских импрессионистов, которые 
имеются в музеях немецких центров. 

Из немцев же последнего столетия по- 
казались мне действительно ‘большими 
художниками двое — Ганс Маре и Виль- 
гельм Лейбль, оба «глубоко чтимые» и 
оба глубоко чуждые современной Гер- 
мании, 

Какой характерный трагический симп- 
том. Марэ. (1837—1887), обладавший 
всеми природными данными для того, что- 
бы создать школу мирового значения и 
вернуть искусству мощь монументальных 
Эпох, оказался бездомным в Германии и 
долгое время неизвестным Европе. Прав- 
да, теперь после.войны в берлинской На- 
циональной галлерее на почетном месте 
помещены его панно, когда-то загнанные 
в подвал по тупости Вильгельма, а трех- 
томный труд’о нем Мейера Грефе — те- 
перь библиографическая редкость. Ос- 
новное собрание его произведений пере- 
несено из пригородного Шлейсгейма в 
мюнхенскую новую пинакотеку, но шко- 
лы последователей, какой-либо органиче- 
ской связи с ним мы стали бы тщетно 
искать в современном искусстве Гер- 
мании. 


Причудливо и положение искусства 
Лейбля (1844—1900 г.). Превосходство 
живописного качества работ этого реали- 
ста признается всеми, даже апологетами 
архи-модернистских направлений, но горе 
тому немецкому художнику, который по- 
пробовал бы итти путями Лейбля! Про- 
стят подражание тупейшему французско- 
му «дадаисту», простят нелепейшую вы- 
думку экспрессионистского толка, но пой- 
ти путем Лейбля, которым они же гор- 
дятся, совершенно невозможно. 

Лейбль — прекрасный живописец, ча- 
ще всего «валерного» метода, но с боль- 
шим разнообразием приемов. Иногда он, 
как Ван-Эйк, выписывает соподчиненные 
детали, иногда он чистый импрессионист, 
а порою по-веласкезовски об’ективен. По 
содержанию — это бюргерское буржуаз- 
ное искусство. Лейбль всепело сын ушед- 
шей эпохи того поколения немецкой бур- 
жуазии, которое имело перед собой три 
десятка лет поступательного движения. 

У современного, или, как здесь гово- 
рится, «передового» немецкого искусства 
нет связи с этими двумя крупнейшими 
мастерами. 

Характернейшими моментами этого ис- 


кусства являются чрезвычайно узкий круг 
лиц, к которому оно обращается, узкая 
социальная база и глубоко пессимистиче- 
ская эмоциональная окрашенность. 


Генрих Альтгерр 


Проклятие 


24 


Натюр-морт` с 


Рудольф Воккер 
детским рисунком 


Если верить газетам, а в газетах те- 
перь пишут виднейшие  искусствоведче- 
ские силы, немцы горды своим «передо- 
вым» искусством. Девять десятых новей- 
шего отделения национальной галлереи 
заняты основоположниками новой школы. 
Это все тот же экспрессионизм в разных 
его разветвлениях: Пехштейн, Шмидт, 
Роттлуфф, Нольде, Гофер, Бекман, Ко- 
кошка. «Новая вещность» — направление, 
возникшее всего три года тому назад, сей- 
час почти изжито. «Экспрессионизм», как 
известно, возник в последние годы до 
войны (около 1910 года), но тогда это 
были отдельные попытки непризнанных 
новаторов, выдвинувших лозунг «выра- 
жать» вместо «передавать». Экспрессио- 
низм расцвел после мировой войны. С 
одной стороны, он носил характер после- 
военного мелкобуржуазного  напиональ- 
ного самоутверждения, направленного 
против новейшего 4рранцузского искусства 
и «рационализма, релятивизма и позити- 
визма». сезаннистов, а с другой,—позднее, 
в 1918—22 гг., эспрессионизм отражал 
обостренную депрессию буржуазной Гер- 
мании после разгрома, когда рождалось 
отчаяние и поворот от «мира» в сторону 
«запредельных истин и сущности», 

К несчастью страны присоединилось 
несчастие касты, — исчезновение спроса 
на произведения искусства, катастрофи- 
ческое положение государственных фи- 
нансов и, следовательно, закупок. Эпиде- 
мия самоубийств исключительно остро 
прошла по рядам работников изобрази- 
тельного искусства. Очередные заседания 
‘зрманского союза художников неодно- 


кратно прерывались вставанием в память 
насильственно кончивших жизненные сче- 
ты членов союза. Деквалификация при- 
няла самые широкие размеры. Катастро- 
фа стала слишком глубокой и в разгар 
инфляции немецкий художник уже не из- 
ливается в экспрессионистических ламен- 
тациях, он кричит от боли и гнева. И там, 
где за этими страданиями стоит созна- 
тельная воля, рождается социальный про- 
тест. Так возникла «ноябрьская группа», 
об’единение, давшее основной тон, пока- 
занной у нас в 1924 г. немецкой выстав- 
ке. Шри сильно ошутимых влияниях 
экспрессионизма в работах этой выстав- 
ки момент социального содержания, со- 
циального действия все же был решаю- 
щим; но разложение буржуазного окру- 
жения существенно влияло на протестан- 
тов «ноября» и даже в творчестве такого 
крупного сатирика, как Гросс, чувствует- 
ся его причастность к бичуемым им яз- 
вам. Бывший одно время в рядах гер- 
манской коммунистической партии Г. Грос 
впоследствии обнаружил свою мелко- 
буржуазную сущность, отойдя в ряды 
индивидуалистического анархизма. * 


Молодой художник, звавший нас к от- 
вету преподает в худ. академии в Дюс- 
сельдорфе и, наверное, убежден, что. он 
революционер в мировом масштабе... 


В частности, нам памятен тот момент 
больной Эротики, который отрицательно 
был отмечен на выставке нашим рабочим 
зрителем. Тем не менее «ноябрьская груп- 
па» несомненно имела силы, более близкие 
революционному пролетариату: Дикс, Ка- 
зель и др., из старого поколения К. Коль- 
виц. Впоследствии часть из них стала 
основным ядром сатирического журнала 
«Эуленшпигель». Организация «Ноябрь- 
ская группа» не выдержала испытаний 
времени и вскоре перестала существовать. 


Как преходящую попытку создать но- 
вую форму на основе нового стилистиче- 


1 Характерен один из инцидентов с 
нашей выставкой. В один прекрасный 
день в книге впечатлений нашего отдела, 
‚ полной исключительно благоприятных от- 
зывов, вдруг появилась крайне резкая 
отрицательная запись, обратившая мое 
внимание тем, что ахровская выставка 
клеймилась «изменой революции». Фами- 
лия профессора показалась мне знакомой. 

вскоре нашел ее в каталоге выставки 
немецкого Кюнаилербунда. Я, разумеет- 
ся, поспешил отыскать работы столь 
яростного революционера. Их было две: 
одна изображала две кисточки в ва- 
зочке и называлась «зачаточный ин- 
терьер», другая изображала также «упро- 
щенно», довольно плоскостно, но не деко- 
ративно, клорнет и книгу с нотами и на- 
зывалась «музыкальный зачаток». 


искусство 


Карл Гофер 


ского или эстетического решения следует 
упомянуть о «новой вешности», направле- 
нии, стремящемся, удерживая конструк- 
тивное начало, дать обостренную матери- 
альность вещей. Не создав школы ‘и не 
успев расцвести, «новая вешность», как 
тенденция, еще заметна в отдельных ра- 
ботах некоторых художников (Капольдт, 
Укольдт, Факкер). 


Таковы схематические очертания по- 
слевоенного немецкого искусства. Наибо- 
лее значительную выставку его я видел 
в Кельне. В том же выставочном здании 
«Дома государств», где в прошлом году 
была «Пресса», а в этом году скромною 
частью «выставок 1928 г.» выступил 
АХР, в пятнадцати залах была развер- 
нута двадцатипятилетняя юбилейная вы- 
ставка Немецкого союза художников. Вы- 
ставка имела задачей не столько обзор 
всего наличного немецкого искусства, 
сколько показ его «наиболее передовых 
устремлений». 


иллюстрированный каталог. 
стилизованное 
экзотических 


Обильно 
На его обложке сильно 
изображение обнаженных 
пловцов на челноках. Предисловие посвя> 
шает надгробное слово памяти почетно- 
го председателя Нем. союза художников, 
графа Калькрейта. Ему же посвящена 
«почетная» посмертная выставка. Бро- 
сается в глаза, что эта посмертная вы- 
ставка исчерпывается одной стеной, где 
в ряд висят десять небольших картин 
Калькрейта, этого представителя про- 
грессивной буржуазной живописи’ эпохи 
Менцеля и Либермана. 


В МА. сы 


Ночная сцена 


Сам Либерман, несмотря на то, что яв- 
ляется председателем союза, отсутствует. 
Также не представлен и покойный Кори- 
ноп. Если добавить, что жюри забалло- 
тировало полностью картины Маститого 
мюнхенского анималиста. Цюгеля, и что 
отсутствует Гоберман и другие художни- 
ки старшего поколения, то можно ска- 
зать, что представители эпохи ‘расцвета 
немецкого довоенного капитализма созна- 
тельно исключены из состава живых сил 
современного искусства Германии. Отсут- 
ствуют и художники пролетарской ориен- 
тировки. Даке, Нагель не представлены 
ни одной работой. Гросс представлен ней- 
тральной картиной «Клоун-дирижер», из 
Ассоциации революционных художников 
изобразительного искусства Германии нет 
ни одного полотна, выставка содержит 
только живопись маслом и скульптуру,— 
отсутствуют Цилле и Кет Кольвиц. 

Тем показательнее отобранный матз- 
риал. 

Ведущими являются основоположники 
экспрессионизма, теперь уже «имена». 
Они — Гофер, Бекман, Шмидт Роттлуфф 
являются центральными фигурами (хотя, 
признаться, их ученики свежее их). Вто- 
рою осью выставки являются мистики 
Пауль Клее и Кандинский, дадаист_Макс 
Эрнст и небольшая группа «новых веще- 
ственников». Итак, здесь нет никакой ре- 
волюции. Есть радикальные интеХлиген- 
ты, думающие своими стилистическими 
опытами «сделать революцию», но они не 
дерзают вступить на социальную тему. 

Первое, что бросается в глаза и удив- 
ляет — это своеобразная апатия, 


ое МР чорол 


пессимизм, 
выставки. 


депрессивная настроенность 


В одной из первых зал висит неболь- 
шая картина: черное небо, на заснежен- 
ной земле, подобно каким-то испорчен- 
ным зубам, два-три косые дома-руины, 
над ними летит проклинающий ангел с 
поднятой рукой («Проклятие» Генриха 
'Альтгера). Пораженный этой темой, я 
прошел по выставке, просмотрел ее тема- 
тику и мне показалось, что это прокля- 
тие отразилось на всех картинах выстав- 
ки. Я руководствовался такой тематиче- 
ской схемой: человек (мужчина, женщи- 
на), труд, быт, пейзаж, натюр-морт. Жут- 
°ким показалось мне, что ‘при довольно 
большом проценте пейзажей не было ни 
одного ‘’солнечного. Как-будто пейзажи- 
сты принципиально считали невозможным 
изображать солнце. 


Темы труда, строительства почти от- 
сутствуют на выставке. В скульптуре те- 
ла, независимо от их стилистических ре- 
апений, поражают или худобой, или чрез- 
мерной полнотой. 


Петер Геккер 
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Центральными, в смысле принятого вы- 
ставкой художественного курса, мне по- 
казались работы: Гофера «Ночная сце- 
на» — не то изнасилование, не то оргия— 
одна из сильнейших работ выставки, Бек- 
мана «Воздушные акробаты», Шмит-Ротт- 
луффа «Маски», «Мертвые вещи», «При- 
мерка платья» — утрированный гротеск. 
Эмоционально ощущение кошмара, приз- 
рачности, жизнь, как гримаса, поданы в 
этих вешах пластически выразительно, в 
резко повышенных  тональностях, но с 
большой культурой живописного процес- 
са (особенно у Гофера) и композицион- 
ным чувством. 


Более резким моментом является 
группа абстрактных мистиков и худож- 
ников идиллических настроений. Пауль 


Клее 


страктными 


своими  детски-подобными, аб- 
композипиями — «Большой 
путь и малые пути», «Некрополь», «Сту- 
пень», «Стрела в саду» — ищет покоя за 
пределами действительности. В связи с 
его работами мне вспоминается разговор 
на выставке с одним полуамериканским, 
полупарижским художником русского 


происхождения — Джоном Греем. «Жизнь 
все равно динамична, независимо от на- 
шей Наша задача — искусством 
противопоставить ей покой, задержать 
этот стремительный бег». Примерно, к 
этому же стремится Клее; его картины 
для переутомленных. 

Идиллические построения свойственны 
целому ряду и притом весьма даровитых 
художников. Перед их картинами у меня 
постоянно было ощущение, будто эти кар- 
тины с их обходом самого актуального в 


воли. 


окружающей жизни, при всей высокой их 
качественности, были ничем иным, как 
пропагандой известной «политики стра- 
уса», прячущего голову под крыло. За- 
вороты уличек тишайшего города и за 
каждым поворотом еще (поворот, Как- 
будто в эти тишайшие переулки и тупики 
автор надеется увести зрителя от грозной 
неприемлемой жизни с ее неотвязно тра- 
гическими вопросами. К этой группе хо- 
чется отнести работы одного из наших 
оппонентов, проф. Ахтермана Экерса, и 
одного из «друзей АХР» — Кудозора 
Ваккера. 


Дадаист Макс Эрнст — одна из вид- 
ных фигур Германии, особенно после ус- 
пеха в Париже, куда он переселился. При 
парижски-утонченной обработке поверх- 
ности и тональной композиции мне труд- 
но воспринять его «Памятники 10.000 го- 
лубей» иначе, как насмешку над зрите- 
лем. Показательно, что его картина, на- 
тюр-морт с цветами, после всех приемоч- 
ных комиссий и торжественных осмотров 
до конца выставки висит вверх ногами. 
Впрочем, повеска в перевернутом виде — 
не единственный случай на Этой выставке. 


То, что я увидел из нового немецкого 
искусства в берлинской национальной 
галлерее, не дало мне нового в его оцен- 
ке; целеустремленности германское искус- 


ство не имеет. 


Но невольно задаешь себе вопрос, как 
лучше выразить идею кажущейся ста» 
билизации, как не этим соединением де- 
вяти десятых кошмаров с одной десятой 
идиллии. 

Не имея возможности 
Зальцбурге и видеть работы выдающе- 
гося монументалиста Файстауэра, я видел 
работы двух кельнских художников, стре- 
мящихся к разрешению монументальных 
задач, Петера Геккера и Лихтенберга. 
Оба — нам ‘не попутчики, оба убеждены, 
что в основе монументальной формы дол- 
жна лежать идея, теснейшим образом свя- 
занная с католицизмом. Петер Геккер ра- 
списал аль фреско церковь в Эренфель- 
де, стремясь найти контакт с массами че- 
рез мотивы современности. введенные в 
цикл католических тем. Как опыт фрес- 
ки, эта работа имеет серьезные достиже- 
ния. Архитектоника росписи статически 
установлена сочётанием бурого с черным 
и серым. у 

В христианскую мифологию введены 
мотивы рождения, смерти (четыре возра- 
ста’ смерти), добродетелей и пороков. 
Олна из тем послужила поводом к полпу- 
лярности этой работы, испугавшей ее за- 
казчиков. Надлежало изобразить рядом 
< мужеством ее антитезу — трусость, при 
чем намечалось изобразить бегущего с 
фронта солдата. Жудожник нашел такое 
решение слишком шаблонным и изобра- 
зил, как эмблему трусости, генерала Лу- 
дендорфа, бежавшего перед революцией. 
На одной из стен художнику надлежало 
изобразить «антихриста». Художник изо- 
бразил слуг антихриста в виде современ- 
ных господ в цилиндрах, выходящих из 
городского бара... 

В заключение хочется сказать нёсколь- 
ко слов об АРБКД, братской нам Ассо- 
циации революционных художников изо- 
бразительного искусства Германии. 

АРБКД; в настоящее время‘ об’единяет 
несколько десятков молодых художников, 
большею частью коммунистов. Основная 
группа в Берлине, более мелкие ячейки в 
Галле, Кельне и Дрездене. С определен- 


побывать в 


и с 


сев. о 


Петер Геккер 


ной классовой установкой эти художники 
обслуживают партийные кампании, свя- 
заны с отдельными производствами и клу- 
бами. Их средство, большей частью, гра- 
фика и плакат. Первая их выставка в мае 
с. г. в Берлине не привлекла большого 
количества зрителей и была убыточна, но 
несколько ‘десятков рабочих посетителей 
(как правило, не посешающих выставок 
буржуазии) вознаградили их за труды. 
На выставке выделились среди других 
Кейль, Кейльсон, Паффельгольц. На вы- 
ставке было несколько работ художников 
АХР. Интересно отметить то обстоя- 
тельство, что по рисунку члена АХР, ху- 
дожника Меркулова, художником Дейль- 
соном, членом АРБКД, был изготовлен 
тот значок, с которым первого августа 


в МАССЫ 


Роспись церкви в Эренфельде (общий вид) 


берлинский пролетариат демонстрировал 
против войны. 

Как бы ни были еще формально не зре-. 
лы работы этого революционного молод- 
няка, героически работающего в’ условиях 
чрезвычайного зажима, уже ‘теперь рабо- 
ты некоторых из них дают больше о 
Германии, о ее людях, их внешнем и вну- 
треннем мире, о их болях и радостях, 


чем многие сотни картин художников 
эстетов. 
Больше, чем талант или техническая 


умелость открывает путь их творчеству 
активное отношение к жизни, марксистски 
классовая установка. ) 
Эти работы входят активным Элемен- 
том в классовую борьбу пролетариата 
Германии А. Тихомиров. 
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ИСКУССТВО В МАССЫ 


НОВЫЙ ЭТАП В РАЗВИТИИ АХР 


Ч еткая классовая установка, активное участие художника своим 
искусством в социалистическом строительстве, задача художе- 
ственного оформления быта (архитектура, клуб, отдых, массовые празд- 
нества), художественная обработка предметов массового потребления 
(полиграфия, текстиль, керамика, обработка дерева и металла и т. д.), 
повышение качества, привлечение групп пролетарского молодняка, макси- 
`мальная связь искусства и самих художников с широкими массами тру- 
дящихся, «искусство в массы», — вот основы того наказа, который дал 
[ Всесоюзный с’езд АХР в работе Ассоциации. ‚ 
За полтора года, прошедшие после этого с’езда, фракция ВКП (6), 
преодолевая сопротивление некоторой части организации, не уяснившей 
себе смысла и значения постановлений с’езда, вела неуклонную работу 
по их раз’яснению и проведению в жизнь. В результате АХР, имевший 
только станковую и скульптурную секции, сейчас имеет целый ряд их: 
монументальную, текстильную, полиграфическую, декоративную и окреп- 


шие ОМАХР и ОХС. 


Одиннадцатая выставка явилась демонстрацией тех достижений, кото- 
рых АХР добился, став на новый путь, указанный с’ездом. Несмотря на 
то, что эта выставка способствовала консолидации правопопутнических 
элементов АХР, почувствовавших угрозу себе в проведенном на этой 
выставке более жестко, чем обычно, идеологическом и качественном 
жюрировании, все же 11-я выставка явилась шагом вперед’ по дальней- 
шему приближению изо-искусства к нуждам и запросам социалистиче- 
ского строительства. 

Социалистическое наступление, ведущееся под руководством нашей 
партии, на капиталистические элементы города и деревни, подступ к окон- 
чательному выкорчевыванию корней капитализма, концентрируют классо- 
во-враждебные нам силы, усиливают их сопротивление. 

Обострение классовой борьбы, протекающее во всех областях жизни 
Советского Союза, проходит и на фронте изо-искусства. Происходит 
сильная диференциация не только между художественными группиров- 
ками (отход «4-х искусств», «Репинцев» и др. вправо), но и внутри ху- 
дожественных об’единений (ОМХ). В результате этих же причин — на- 
лицо факты расслоения и в АХР: выявление мелкобуржуазных право- 
попутнических элементов, повернувших в своих произведениях лицо 
к классовму врагу (Берингов «Свадьба незрячих», Савицкий «Свалка»), 
выявление основной группы мелкобуржуазных попутчиков, стремящихся 
с большими или меньшими колебаниями в своем творчестве приблизиться 
к пролетарской идеологии, и ставший уж реальным производственным 
фактом на 11-й выставке пролетарский сектор. у 

Вот та обстановка, в которой фракции приходится вести борьбу за 
четкую классово-выдержанную идеологическую линию. Особенно заост- 
ряя борьбу против правопопутнических элементов, искажающих нашу со- 
ветскую действительность, фракция ведет линию на расслоение основной 
группы попутчиков, выделяя и привлекая к себе наиболее близкую часть 
(Соколов-Скаля, Чашников, Покаржевский и др.). 

Фракция считает, что резолюция [ Всесоюзного с’езда АХР — «от 
сюжета и иллюстративности художественный путь АХР ведет к синте- 
тическому искусству, глубокой тематике, широкому социальному содер- 
жанию и высокой формальной качественности» — указывает на тот путь, 
которым каждый художник-ахровец должен итти в своем творческом 
претворении генеральной линии партии. ` 


Но это возможно лишь при условии самой тесной и крепкой связи ху- 
дожника с широкими массами трудящихся, связи постоянной, повседнев- 
ной, дающей возможность включить свои чувства, переживания в общий 
поток устремлений пролетариата, ведущего социалистическое строитель- 
ство. Это возможно при участии художника в культурно-бытовой и 
производственной жизни фабрик и заводов (работа в’ клубе, участие в 
социалистическом соревновании, производственных совещаниях и пр.). 


В РЕДАКЦИЮ 
„РАБОЧАЯ МОСКВА“ 


Уважаемый товарищ редактор. 


В «Рабочей Москве» от 19 октября 
с. г. была напечатана моя статья о 
мелкобуржуазном выпаде художника 
Кацмана против партийного руководства. 
Дальнейшие события, развертывающиеся 
в-АХР, заставляют меня просить вас 
поместить в вашей газете следующее 


письмо; 


Политическое выступление худ. Кац- 
мана вызвало заслуженный отпор партий- 
ных, комсомольских и общественных ор- 
ганизаций и ускорило процесс классового 
расслоения в среде художественной орга- 
низации АХР. Фракция ВКП(б) АХР, 
допустившая вначале недостаточную чет- 
кость в оценке политического значения 
выступления Кацмана, в последующие 
дни дала совершенно правильный и чет- 
кий анализ положения в АХР и сумела 
повести за собой подавляющую массу 
художников-ахровцев. Секции АХЖХР— 
декоративная, монументальная, полигра- 
фическая, текстильная и скульптурная 
резко осудили выступление ЁЕ.. Кацмана и 
отмежевались от постановления секрета- 
риата АХР, смазавшего политическое 
значение вопроса. Лишь незначительная 
группа художников станковой подсекции, 
сплотившись вокруг Кацмана, идет враз- 
рез с постановлениями всех секций АХР 
и открыто бросает вызов общественности, 
приняв резолюцию о выражении Ё, Кац- 
ману «общественного доверия», 

Выраженное в моей статье опасение за 
четкость линии фракции ВКП(б) АХР, 
как показали дальнейшие события, несмо- 
тря на колебания отдельных членов 
фракции, не подтвердились, и фракция в 
целом заняла правильную позицию. Од- 
нако, реакционные элементы АХР, осно- 
вываясь на моей статье, пытаются внести 
рознь между партийцами издательства и 
фракцией ВКП(6) АХР. Считаю необхо- 
димым заявить, что все - мероприятия 
фракции ВКП(б) АХР и руководящих 
органов АХР, направленные против вся- 
кого рода попыток идеологически чуждых 
элементов игнорировать ВКП(б) и про- 
вести в искусстве свою мелкобуржуаз- 
ную идеологию, встречают и будут встре- 
чать впредь со стороны коммунистов 
издательства АХР полную поддержку. 


С коммунистическим приветом 
И. Енчелик. 


(Секр. коллектива ВКП(б) изд. АХР). 


НАК ОРГАНИЗОВАТЬ 
ЯЧЕЙКУ ХУДОЖНИНОВ 
САМОУЧЕН (0ХС) 


Н: любом заводе, фабрике, да и в 
избе-читальне, есть много товарищей, 
которые после работы, в свободное вре- 
мя, берутся за художественную работу. 
Одни что-нибудь копируют с хороших и 
плохих открыток, из журналов и пр., 
другие сами выдумывают и строят свои 
картины, а третьи заносят 
сценки из жизни 
получается картина. 

Я не думаю только о живописнах и 
рисовальшщиках. Есть много  скульпто- 
ров, резчиков по дереву, де- 
кораторов и много есть еще товари- 
щей, занимающихся другими видами ис- 
кусства, 


бытовые 
производства и тоже 


графиков, 


Вот тут мне и хочется помочь этим 
ребятам. Достаточно иметь на заводе, 
фабрике и избе-читальне несколько това- 
рищей, интересующихся искусством, что- 
бы собраться, выбрать старосту ячейки 
самоучек-художников и поручить ему 
связаться со всероссийским Обществом 
‚ художников-самоучек, сокращенно 
нуемым ОХС. Адрес этого общества — 
Москва, Волхонка, д. 8. 

Чем может помочь Общество? 

А вот чем — живой связью и консуль- 
цией. в повседневной работе. 


име- 


Кроме того ОЖХС устраивает все- 
союзные выставки работ художников- 
самоучек. 

Что должна ставить перед собой 


каждая ячейка художников-самоучек? 

1. Вовлечение рабочих и крестьян в 
<вою ячейку. 

2. Отражение в своих работах социа- 
Листического строительства. 

3. Оформление клубных 
изб-читален. 

4. Оформление стенгазет. 

‚5. Оформление демонстраций, 

На первый раз довольно. 

Но всех самоучек прошу об одном,—не 
превращать ячейки в школы старого 
` принципа, т. е. рисования натюр-мортов 
и гипса. Ячейки должны быть 


уголков и 


живыми 
и не принудительными. Пусть каждый 
товарищ творит так, как он чувствует. 
Только таким путем можно будет до- 


биться искусства. Пусть знают товариши, 
что мы, художники-самоучки, своими 
усилиями сумеем создать то новое искус- 
ство, о котором сейчас так много гово- 
рится, 

Итак, товарищи, повышайте свои ху- 
дожественные знания через ячейки ху- 
дожников-самоучек, будьте застрельщи- 
ками на своем производстве. Станови- 
тесь бойцами на фронте культурной ре- 
волюции. т 

"Точилкин 


МЕ Сет. №79 В МАССЫ 


Основной формой общественной связи художественной организации 

ХР и помощи ее рабочим организациям является культурное шефство 
над фабрично-заводскими, совхозными и колхозными и красноармейскими 
клубами. [Шефская работа ахровских организаний дает возможность 
впервые через сотрудничество всех видов изо-искусства (архитектура, 
живопись монументальная и станковая, скульптура, декоративные искус- 
ства, искусство по обработке дерева и металла, текстиль, полиграфия 
и пр.) дать образец комплексного оформления клуба, превратив его дей- 
ствительно в очаг социалистического быта, агитации и пропаганды гене- 
ральной линии партии. 

Эти большие задачи АХР сможет выполнить лишь при условии самого 
решительного очищения своих рядов от всяких примазавшихся, шкурных 
и религиозных элементов, положив в основу этой чистки «высокую про- 
фессиональную квалификацию и общественную активность, четкую целе- 
устремленность в служении задачам пролетарской революции» (из поста- 
новления 2 пленума Центрального совета АХР). Чистка должна послу- 
жить дальнейшему укреплению рядов’ Ассоциации и росту ее за счет 
пролетарского молодняка. 

На фоне обострения классовой‘ борьбы в стране, диференциация на 
фронте изо-искусства, расслоения внутри АХР и грандиозных задач, 
стоящих перед Ассоциацией, выступление т. Кацмана на открытом со- 
брании цех. ячейки ВКП (6) издательства АХР с резкими ‘выпадами 
против руководства низовой партийной организации приобретает особое 
политическое значение. Сравнение цехпартсобрания с «подвалом» и уг- 
розы «верхними этажами», заявление о некомпетентности ячейки в вопро- 
сах руководства художественным издательством, «ячейка без году неделя» 
ит. д. — все это означает не что иное, как желание освободиться от парт- 
руководства, противопоставить себя ему; все это об’ективно означает не 
что иное, как враждебную вылазку мелкобуржуазных элементов против 
партийного руководства. Это недопустимое выступление т. Кацмана вы- 
звало совершенно справедливый и решительный отпор со стороны пар- 
тийной, комсомольской и профессиональной организаций издательства, 

Фракция ВКП(б) АХР; рассмотрев выпад т. Кацмана, вынесла сле- 
дующее постановление: 

«Фракция ВКП (6) АЖР осуждает выступление т. Канмана на ‘от- 
крытом собрании цех. ячейки издательства, как выступление, являющее- 
ся об’ективно мелкобуржуазной вылазкой против партруководства. 


Фракция считает выступление т. Кацмана против низовой парторга- 
низации не случайным, так как недопустимо резкие выступления против 
руководства фракции были у т. Кацмана неоднократно на заседаниях 
секретариата и Центрального совета АХР, при чем раз’яснения со сто- 
роны отдельных членов секретариата о недопустимости выпадов т. Каи- 
мана против фракции и даже выговор, вынесенный секретариатом т. Кан- 
ману в связи с отправкой Бродскому приветственной телеграммы, ‘не 
исправили т. Кацмана. 


Фракция считает правильным постановление правления издательства 
о выводе т. Кацмана из состава редколлегии и художественной комиссии 
издательства и, считая невозможным участие т. Кацмана в редколлегии 
идеологического органа Ассоциации журнала «Искусство в массы», 
требует выведения т. Кацмана из состава редколлегии журнала. Вопрос 
о снятии т. Кацмана со всех руководящих постов в Ассоциации поста- 
вить на обсуждение ближайшего пленума Центрального совета АХР». 

Дальнейшее обсуждение этого вопроса в Ассоциации АХР вскрыло, 
что в основном московская организация АЖР идет под руководством 
фракции по правильному пути, намеченному [ Всесоюзным с’ездом АХР. 

Но, вместе с тем, следует отметить, что определенные элементы орга- 
низации, находящиеся, по’ преимуществу, в станковой подсекции, не осо- 
знавшие еще до сих пор значения постановления | с’езда и тормозящие 
их проведение в жизнь, на этом факте выявили себя, как явно консер- 
вативные элементы, противопоставляющие себя 'партруководству. Часть 
руководящих беспартийных работников АХР, не понявшая всей остроты 
создавшегося положения в Ассоциации, не сумевшая подняться до прин- 
ципиальной постановки вопроса о расслоении внутри АХР, заняла по- 
зицию явного затушевывания и, тем самым, тормозит поступательное 
движение Ассоциации по пути дальнейшего перехода ее на рельсы проле- 
тарского искусства. 
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Полтора года тому назад, во время 1 с’езда, АХР делал крутой по- 
ворот, декларируя перевод Ассоциации от установки пассивного «худо- 
жественно-документального запечатлевания» и исключительного станко- 
визма к активному «синтетическому искусству, глубокой тематике, ши- 
рокому социальному содержанию, высокой формальной качественности» 
и включению в свои ряды всех видов производственных искусств. В дан- 
ный момент Ассоциация подошла вплотную к проведению в жизнь этой 
установки и, подобно тому, как во время | с’езда АЖР часть руково- 
дящих работников Ассоциации, не понявших закономерности поворота, 
должна была отойти от руководства, так и теперь, в момент перехода к 
действительному осуществлению установки 1 с’езда АХР, часть руко- 
водителей, не осознавших необходимости этого поворота, стоит перед 
опасностью отстать от событий, оказаться в хвосте их, отойти от ру- 
ководства. 

В «Рабочей Москве» от 19 октября с. г. была помешена статья т. Ен- 
челика «Враждебные «художества» художника Кацмана», с подзаголов- 
ком «Фракция коммунистов АХР занимается примиренчеством». Статья 
т. Енчелика дает безусловно правильную политическую оценку клас- 
сового существа выступления т. Кацмана, правильно заостряет вни- 
мание на значении его выступления. В этой своей части она, в основном, 
совпадает с позицией, занятой по ‚этому вопросу фракцией ВКП(б) 
АХР, но; вместе с тем, т. Енчелик допускает’ряд неточностей и иска- 
жений, которые ничем не об’яснимы, кроме полемического задора. ВРезо- 
люция фракции, характеризованная тов. Енчеликом, как. примиренческая, 
приведена нами полностью и ничего примиренческого, даже в формули- 
ровке, в себе не содержит. В особенности все это обвинение становится 
нелепым, если принять во внимание практические мероприятия фракции 
по выводу т. Кацмана из руководящих организаций АХР и большую 
раз’яснительно-политическую кампанию, проведенную в’ связи с этим 
фракцией ВКП(б) в секциях АХР и ОМАХР. Таким образом, обвине- 
ния в примиренчестве мы отвергаем полностью. С. самого начала фрак- 
ция заняла четкую и твердую линию в этом вопросе и проводит ее без 
колебаний во всех беспартийных организациях Ассоциации. 

В виду помешаемого в «Рабочей Москве» нового письма т. Ёнче- 
лика, в котором он отказывается от своих обвинений фракции в прими- 
ренчестве, мы считаем излишней дальнейшую полемику по этому во- 
просу. Оговорим только, что совершенно напрасно т. Енчелик припутал 
к выступлению т. Кацмана, не имеющего никакого отношения к’ делу, 
вопрос о доме издательства и т. Журавлеве. 

В работе фракции 'АХР действительно много трудностей. В ее работе 
много недочетов, она нуждается в помощи делом и критикой. Против 
серьезной критики своих действий фракция не только не возражает, а, 


наоборот, этой критики ждет. ФРАКЦИЯ ВКП(б) АХ? 


ОТКЛИМНИ ЧИТАТЕЛЯ 


О революционном натюр-морте 


октябрьском номере (5—6) «Искус- тем пропагандировали 
В ство в массы» в фельетоне «Вопросы мысль о прочности, долговечности бур- 
жуазного строя, мысль, что при буржуаз- 
ном строе всем живется изобильно, сыт- 


самым как бы 


иностранца» А. Амшей затрагивает та- 
кой вопрос: 


«Может” ли пейзаж или натюр-морт в 
известных случаях считаться революци- 
онным? Если может, то в каких именно 
случаях?». 

Я полагаю—может и должен. Прежде 
всего о натюр-морте. В огромном 
наследии натюр-мортов буржуазной куль- 
туры что изображается? Плоды, овощи, 
предметы и утварь, какими обставлял 
свою жизнь зажиточный буржуа. 

Об’ективно буржуазные натюр-морты 
как бы говорили о достатке и обилии 
всяких «благ» при буржуазном строе и 


30 — . 


. но. Это—раз. 


Второе. Буржуазный натюр-морт—во- 
площение какого-то спокойствия, полное 
отсутствие динамики, движения и, об’ек- 
тивно, он как бы стремится погасить вся- 
кую мысль о движении и борьбё. 

Тем самым он организовал психику 
масс к квиэтизму, усыплял всяческие 
бунтарские порывы. Е 

В чем может выразиться революцион- 
ность натюр-морта? ` Прежде всего—в 
выборе предметов для изобра- 
жения, 


Рисунок 


Разве изобразить блеск стали, блики 
на молоте или частях какой-либо маши- 
ны не требует такого же высокого овла- 
дения техникой живописи, как при изо- 
бражении селедок, бокалов и т. п. 


Затем—в придании натюр- 


морту смыслового характера. 


Почему не взять для натюр-мортов 
темы: 1) набор инструментов какого- 
то вида  (плотницких, кузнечных); 


2) «уголок Осоавиахима»: противогазы, 
части мотора и т. д.; 3) плоды на с.-х. 
выставке, урожай такой-то коммуны или 
в таком-то совхозе и т. д. 

Теперь о пейзаже. Если даже на- 
тюр-морт, приобретая смысловой харак- 
тер, до некоторой степени может орга- 
низовать психику масс в сторону дей- 
ственного (а не квиэтического) отноше- 
ния к, жизни, тем самым, не подавлять, 
а давать новый толчок активности рево- 
люционных масс, то не следует ли при- 
знать, что пейзаж имеет гораздо боль- 
шие возможности в этом отношении. 
Природа для класса революционного не 
предмет для благодушного созерцания или 
любования, а поле для деятельности. 


Вместо изображения какого-либо бур- 
ного потока в густой чаще можно взять 
предметом для изображения бурлящие 
потоки воды, бьющие из турбин электро- 
станции. 

Если для прежних художников пейзаж 
был красивым сочетанием местных пред- 
метов (моря, рек, долин, гор, высот) или 
«чарующим» уютом скромных деревен- 
ских уголков, то в период реконструкции 
сельского хозяйства, с изменением само- 
го вида сельской местности пейзаж (для 
революционного художника) приемлем: 
1) как изображение поля приложения 
энергии к перелицовке сельской местно- 
сти; 2) как изображение мошных при- 
родных богатств, как бы зовущих к при- 
ложению энергии; 3) как изображение 
результатов проявления общественной 
воли к овладению силами природы, как 
изображение подчинения сил природы 
воле общественого человека. 


ев 


ПЕРВЫЙ ОТВЕТ 
НА НАШ ВЫЗОВ 


ечатая обрашение ОМХ. к общест- 
П вам художников, редакция с удовле- 
творением отмечает, что вызов, брошен- 
ный художникам со ‘страниц журнала 
«Искусство в массы» в октябрьском но- 
мере, получает первый отклик. Редакция 
надеется, что ОМХ будет не единст- 
венным обществом, принявшим вызов, и 
ждет соответствующих заявлений’ от 
других художественных группировок. 


Вызов® ОМХ редакция передает в 
Пентральный совет АЖР для оформле- 
ния договора о социалистическом со- 
ревновании и развития плана его, так 
как ОМХ в своем планё придерживается 
чисто станкового принципа, упуская 
роль в соревновании производственных 
искусств и такую связь с массами, как 
работа непосредственно в производстве 


и над оформлением массовых празднеств. 


Социалистическое 
парад, а большое и конретное дело. На 
пути его много трудностей. Будем ждать, 
что художественные организации, присы-' 
лающие и принимающие вызов, не огра- 


соревнование не 


ничатся одними словами, а сумеют во- 
влечь в это дело все массу, своих чле- 
нов. С своей стороны, обешаем строго 
следить за ходом соревнования, предо- 
ставив страницы журнала для подроб- 


ного освещения хода его. 


Редакция 


Осмеркин А. А. (МХ). 


Загес 


ОБЩЕСТВАМ ХУДОЖНИКОВ 


Дорогие товарищи! 
оо алистачевкая реконструкция промыш- 


ленности и сельского хозяйства, успешно ' 


осуществляемая в нашей стране, ставит перед 
художниками задачу всемерного содействия 
рабочему классу и трудовому крестьянству 
в поднятии, при посредстве изо-искусства, 
их культурно-политического уровня. Это мы 
и осуществить путем: 

1. Энергичной работы над созданием про- 
изведений, по своей тематике и характеру 
стимулирующих трудящиеся массы к осу- 
ществлению пятилетнего плана социалисти- 
ческого строительства. 

2. Приближение искусства к массам через 
районвые и передвижные выставки картин, 
рисунков и скульптуры, тематически подоб- 
ранные, сопровождаемые политико-просве- 
тительной работой (беседами, докладами 
диспутами). 


/ 


3. Участие художников в порядке обще- 
ственной › нагрузки в работе клубных 
изо-кружков. 

4. Установление систематичеекой связи 
с советской общественностью через органи-. 
зацию художественных советов при обще- 
ствах художников. 

5. Большего участия в создании высоко ка- 
чественвых плакатов, лубков и др. произведе- 
ний, рассчитанных на массового потребителя. 

Все эти задачи могут быть осуществляемы 
при наличии систематической общественно 
воспитательной работы внутри художествен- 
ных организаций. 

Общество московских художников (ОМХ) 
обращается ковсемоб`единениям художников. 
с предложением вступить по перечисленным 
моментам в социалистическое соревнование. 


Общество московских тубожников (ОМХ» 


Н 


РИТИКА 


Е 


АМОКРИТИКА 


„НОМСОМОЛЬСКАЯ ПРАВДА“ ОТВЕЧАЕТ 


омсомольская Правда» более года посвящает еженедельно 

большое место вопросам всего изобразительного искусства, 
При этом вопросы живописи и выставок картин нарочно были 
поставлены на задний план, т. к. этот вид искусства в настоя- 
шее время играет незначительную роль в деле массового ху- 
дожественного воспитания. 

Реконструктивный период всей художественной жизни стра- 
ны требует усиленного внимания к другим видам искусбтва (ар- 
хитектура, производственное искусство, газетная графика, ре- 
продукционное искусство; искусство быта), тесно связанным с 
повседневной жизнью ‘масс. 

«Комсомольская Правда» первая из советских газет намети- 
ла и выдержала твердую марксистскую линию, с беспощадной 
резкостью выступая против буржуазных влияний по всему 
фронту изобразительного искусства, против эстетствующих идеа- 
листов, примиренчества и перекрашивания. (Кампания против 
Ленинградской Академии худ. наук, кампания за советский 
лубок, за сопиальный заказ в живописи, за советский музей, 
за новое оформление массовых празднеств и т. д.). Вокруг ее 
выступлений создалось целое общественное движение, сгруп- 
пировались передовики-комсомольцы, молодые пролетарские 
художники, изо-кружковцы и, художкоры. Критиковать линию 
«Комсомольской Правды» в вопросах изо и ни слова не ска- 
зать о всех широких кампаниях газеты и вместо того заняться 
мелочным разбором ряда рецензий — это, по крайней мере... 
странно. Но авторы письма оговариваются: «мы используем 
высказывания только по этой линии, как наиболее ясные и 
обнаженные по своей формулировке». Очевидно, этим самым 
они хотят поставить под обстрел своей критики всю линию 
«Комсомольской Правды» по вопросам изобразительного искус- 
ства. С этого и нужно было начинать товарищам. 

Отрицательное отношение молодого АЖР к линии «Комсо- 
мольской Правды» не раз фиксировалось выступлениями идео- 
логической головки (Вязьменским, Конновым и др.) в устных 
и печатных выступлениях, на собраниях, в стенгазете Вхуте- 
ОМАХР. Корни отрицательного 
отношения лежат в том, что молодой 'АХР 
находится под идейным влиянием старого 
АХР, ‘против идеологически невыдержанной 
продукции которой не раз выступала «Ком- 
сомольская Правда». — Организационно-издательские 
возможности позволяют Ассоциации широко распространять 
свою продукцию (лубки, открытки, репродукции). Именно это 
обстоятельство обязывало нас открывать огонь против АХР, 
продукции которой зачастую компрометирует даже самую идею 
пролетарского искусства (достаточно указать на пресловутый 
плакат «Пионер-вожатая», цыганочку). Именно это положение 
позволило нам обойти молчанием выставку основного ядра АХР, 
несмотря на новую декларацию, ничего не 
прибавившую, а лишь подтверждавшую наши 
прежние оценки. 

В лице АХР мы имеем определенное художественное течение, 
стремящееся к возрождению передвижничества (для сведения 
читателей передвижники — течение в русской живописи, отра- 
жающее настроение мелкой буржуазии и либеральной интел- 
лигенции 70-80 гг. прошлого столетия). Мы за критическую 
преемственность всей суммы художественной культуры прош- 
лого (неверны упреки молодого АХР ‘в «любви» только к 
франц. живописи) и в первую очередь, конечно, за тех из них, 
кого можно считать революционерами, но против того, чтоб 
одно формальное течение реставрировать и, дать возможность 
ему определять линию советского искусства. Тем более про- 
тив, когда представители этой группировки пытаются выдавать 
реставрацию передвижничества за пролетарское искусство. 


ина, в журнале 
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Мы упрекаем художников АХР в том, что до сих пор в их 
произведениях нет подлинного революционного содержания, что 
в лучшем случае это цветные фотографии, иллюстрирующие 
революцию. Ибо революционный сюжет, пассивно переданный 
методами и приемами передвижничества, не имеет никакого от- 
ношения к революционной героике, к современному реализму, 
Новое содержание, которое мы всегда требовали от худож“ 
ников, должно быть выражено новой формой, повторяем, оно 
вырастет не на одном формальном течении, а на всей худо- 
жественной культуре. 

Передвижническая установка АЖР задерживает мелкобур- 
жуазных попутчиков на чуждом пролетариату пути. Художни- 
ки-партийцы АХР (Вольтер, Лехт, Тавасиев, Плешаков ‘и др.), 
не определяют производственную линию’ Ассоциации. Команд- 
ные высоты принадлежат беспартийным художникам: Перель- 
ману, Кацману и др., и, совсем еще недавно, Бродскому. Это 
об’ясняется тем, что произведения художников-партийцев, быть 
может, в силу занятости и перегруженнсти их советской рабо- 
той, не являются выдающимся художественным явлением. На- 
прасно молодой АХР питает иллюзии в отношении основного 
состава Ассоциации, ибо новая декларация как и всякие слова, 
не подкрепленные делом, не меняют существа положения. 

В порядок дня молодыми ахровцами поставлена проблема 
отношения к попутчикам в изо-искусстве. По существу боль- 
шой принципиальный вопрос, который ни партия, ни наша обще- 
ственность еше не ставили, решается ими с завидной лег- 
костью. Термин «буржуазный», «мелкобуржуазный» нацеплены 
к названиям отдельных обществ, конечно, всех, кроме самого 
АХР, который тем самым выдается за единственного творца 
якобы пролетарского искусства. Мы не ставим в данном письме 
решение Этого вопроса. Мы думаем, что этот вопрос должен 
быть поставлен на широкое обсуждение общественности. Мы 
считаем, что организации пролетарских художников только в 
стадии оформления. 

По нашему мнению АХР в целом тоже попутническая ‘орга- 
низация. Авторы письма указывают на борьбу внутри АХР. 
Но эта борьба до сих пор идет в скрытом от общественности 
виде и пока что реальных результатов не дает. Мы уже ука- 
зали, что борьба за четкую классовую линию заставляла нас 
выступать чаше против АХР, ибо работа Ассоциации опреде- 
ляется не только выставками, но, главным образом, обширной 
издательской деятельностью. Мы готовы и сейчас помогать 
молодежи АХР в борьбе за укрепление пролетарских позиций 
в искусстве; но для этого она должна освободиться от влияния 
стариков. 

Группа молодого АЖР не однородна и находится в стадии 
эволюции. Товарищи, пишущие в «Комсомольскую Правду», не 
раз об этом указывали в своих других выступлениях (в жур- 
нале «Молодая Гвардия», «На Литпосту», «Печать и Револю- 
ция»). Указывали эти товарищи и на то, что эта группа — 
один из факторов развивающегося пролетарского крыла изо- 
движения. Мы знаем, что пролетарское крыло в изо-искусстве 
не об’единяется только ОМАХР. Ряд других обществ худож- 
ников («Октябрь», «Рост», «ОХО», «Изорам») точно также 
об’единяют пролетарский художественный молодняк. Об отно- 
шении к этим организациям авторы письма почему-то умалчи- 
вают. Точно также авторы письма умалчивают о своем отно- 
шении к самодеятельному искусству (изо-рабкоры и изо-круж- 
ковцы), совершенно безосновательно упрекая ‘нас в том, что 
мы не четко ставим вопрос о подготовке кадров рабоче-кре- 
стьянского и пролетарского молодняка. 

Очевидно, авторы письма читают «Комсомольскую Правду» 
только иногда, когда есть рецензии о выставках картин, иначе 
чем же об’яснить их забывчивость в отношении огромной рабо- 


пдь 


°ты, проведенной «Комсомольской Правдой» в деле организации 


художкоров, освещения опыта работы изо-кружковцев, в ра- 
боте консультационного бюро художкоров и т. д. Параллельно 
напомним авторам письма, что «Комсомольская Правда» боро- 
лась и не без успеха, за лучшую подготвку смены—Ленинграл. 
Акад. худ. наук, Гахн, за рабфак искусств, Вхутеин. Мас- 
совое движение художкоров, которое созда- 
локь вокруг «Комсомольской Правды» в ре- 
зультате произведенной работы с совершен- 
ной очевидностью 
искусство уже непосредственно 
из рядов пролетариата. Мы организуем эти новые 
кадры, Мы знаем, что газета по характеру своей работы его 
не может охватить и выдвигали и выдвигаем перед обществен- 


говорит, 
идет 


что пролетар- 


ское 


ностью требование — создание организационного и методиче- 
ского центра для рабоче-крестьязнского молодняка, массового 
журнала по изо-искусству. 

Мы привлекаем к практической работе художников, проводим 
конкурсы, выставки, кружковые занятия, развернули консуль- 
тационную работу. Какую помощь в этой огромной работе нам 
оказал молодой АХР и какое участие он принимает в работе 
группы общества художников-самоучек, об’единенной при АХР? 
Надо сказать, что никакой. 


С самого начала своих выступлений отдел искусства «Ком- 
сомольской Правды» широко привлек комсомольскую моло- 
дежь. Редакция крепко связалась с ячейкой Вхутеина и тех- 
никумов. Некоторые из авторов письма год тому назад участво- 
вали в переговорах о сотрудничестве. Но в течение це- 
лого года их не было в редакции. Из узко- 
направленческих причин они отказались от 
работы в газете. Призыв к сотрудничеству 
был ибо предварительным его 
условием является согласие со всей линией 
газеты -на* фронте изо. Авторы письма пред- 


отвергнут, 


почли заниматься при закрытых дверях 
критикой АхХР и отказались от участия зв 
массовой работе газеты. 


Свои обвинения в примиренчестве ‘и идеалистической критике 
авторы письма пытаются подтвердить «выдержками» отдель- 
ных фраз из рецензий, напечатанных в «Комсомольской Прав- 
де». Делается это по довольно примитивному способу: выры- 
вается из небольшой газетной статьи одна строчка и демон- 
стрируется перед читателем. Это приводит авторов письма, 
мягко говоря, к ложным выводам. ‘Так, говоря о выставке 
«4 искусства», авторы находят нужным привести только одну 
фразу. А между тем в этой статье настойчиво несколько раз 
говорится, что выставка свидетельствует о разрыве искусства 
с современностью, что пора художникам ближе подойти к со- 
ветской действительности, взяться за индустриальные темы. 


Было бы неверным подходить к такому большому мастеру 
нашей эпохи, как к П. Кузнецову, с «общечеловеческим мягко- 
сердечием». Было бы ошибкой взять его и в штыки, как пред- 
лагают это сделать ахровцы, за то, что он пишет трудящихся 
земледельцев. Очевидно, по мнению арховцев, мы должны были 
заказать ему сразу писать не меньше, чем сто человек на фоне 
электрифицированного совхоза. Авторы письма забывают, что 


‚Кузнецов в своих работах (правда, еще недостаточно актив- 


ных, мы указали ему на это) пытается раскрывать обществен- 
ный быт советского Востока, показываег не слашавых «пей- 


‚зан», не крепких хозяйственных мужичков, перекрашенных под 


советский стиль, а подлинных тружеников-крестьян. 

Неужели авторы письма, питирующие резолюцию ЦК, еше 
не сумели сделать из нее правильных практических выводов 
в отношении подхода к хуложникам других группировок? Пар- 
тия неоднократно указывала на обязательность внимательного 
отношения ко всем специалистам, параллельно с идейным ра- 
зоружением чуждых, на. максимальное привлечение ‘лучшей 
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части к пролетариату. Не приведет’ли ‘рекомендуемый АХР 
рецепт в отношении ОМХ, ОСГ и др. к тому, что мы 
будем отталкивать оф себя художников, которых возможно пе- 
ревоспитать. 

Упрекая за оценку выставки художников РОСТ, молодые 
ахровцы выдают себя с головой. Им не по душе, почему мы 
требуем от художников качества работы над формой. Да, мы 
рады были увидеть на выставке РОСТ (чего, к сожалению, 
не было’ на выставке ОМАХР) работу над содержанием и 
формой. Оценка группы по более типичным представителям 
сделана правильно. Гвоздь обвинений, повторяем, заключается 
в том, что ахровцам не нравится, почему мы культивируем у 
молодежи стремление работать не только над содержанием, 
но и над формой. н 

«У «Комсомольской Правды», — пишут авторы письма, — 
нет критического отношения к вопросам изо-наследства». Это 
они видят в нашем, якобы раболепном отношении к француз- 
ской изо-культуре. Мы в начале этой статьи говорили, что мы 
за' преемственность всей художественной культуры. Почему же 
ахровскую молодежь удивляет, если мы говорим о положитель- 
ном’ влиянии отдельных французских мастеров? И как не 
говорить о влиянии мастеров революционеров (например, 
Домье), следов которого У молодого АХР нет? Мы не считаем 
себя в праве умалчивать о достижении французской живо- 
писной культуры, ибо они общепризнаны. 

Наша критика молодого АХР была дружеская, мы отметили 
целую группу положительных элементов на выставке. Мы ука- 
зали, что молодежь подот!ла к теме не узко, что она отошла 
от узкого станковизма, перейдя к работе в монументальной жи- 
вописи в текстильном производстве. Мы подчеркнули ряд 
достижений‘ участников. Но параллельно мы открыто указали 
на разрыв между формой и содержанием, который мы об’ясняем 
тем, что молодежь в плену у стариков АХР, при чем передвиж- 
ническое влияние стариков заметно как у станковистов, так и 
у производственников. ` 

Неужели, по мнению омахровцев, мы должны были от имени 
комсомола поблагодарить за выставку, посвященную ему, рас- 
хвалить на все 100 процентов, отказаться от критики? Это 
было бы никому ненужной фальшью, одинаково вредной как 
для художникев, так и для зрителей, это было бы борьбой про- 
тив приведенной резолюции партии. 

Итак, мы считали, что ошибки, приписанные «Комсомольской 
Правде» авторами письма, необоснованы. Ориентируясь, пре- 
жде всего, на массовую организацию художественного молод- 
няка, мы не получаем еше практической помощи от самих ху- 
дожников, занятых борьбой между художественными обще- 
ствами. Мы знаем, что быт художников глубоко индивидуали- 
стичен. Наши предложения о социальном заказе на живопись, 
об участии художников в массовых организациях, в соцсоревно- 
вании, очень часто разбиваются о фракционные. взгляды отдель- 
кых групп. Мы думаем, что пришла пора всем действительно 
советским’ художникам об’единиться в одну массовую органи- 
зацию, в федерацию советских художников. Буржуазные тече- 
ния в изо-искусстве есть, и с этим надо организованно бороться. 

Пора индивидуализм переработать в коллективизм, конку- 
ренцию — в социалистическое соревнование. (Самокритика на 
изо-художественном фронте так же необходима, как и в других 
областях. Напрасно молодой АХР продолжает заниматься ком- 
чванством, отмахиваясь от дружеской критики «Комсомольской 
Правды». 

Только четкая организация рядов даст конкретные резуль- 
таты в деле участия художников в социалистическом  строи- 
тельстве. Партийнцы и комсомольцы-художники еше мало в Этом 
направлении проявляют инициативы и энергии. . 

Предлагаем всем художественным об’единениям на страни- 
цах «Искусство в массы» продискуссировать письмо АХР и наш 
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В ОТВЕТ „КОМСОМОЛЬСКОЙ ПРАВДЕ“ 


| ЧР мы писали письмо в «Комсомольскую Правду» о ее 
политике. по изо-искусству, нашей задачей было не стре- 
мление открыть полемику, а желание коллективным выступле- 
нием заставить «Комсомольскую Правду» задуматься над 
занятою ею позицией, проверить свою линию, понять ошибки 
и сделать соответствующие выводы. 

К сожалению, приходится констатировать, что «Комсомоль- 
ская Правда» к письму отнеслась не серьезно, не пожелала про- 
верить своих ‘позиций, а уцепилась за него, как за средство 
лишний раз поднять травлю против АХР, этим самым не толь- 
ко не исправляя своих ошибок, а, наоборот, углубляя их. 

При всем нашем уважении к органу коммунистической моло- 
дежи (а наше выступление и было вызвано именно этим ува- 
жением к газете, желанием помочь ей выправить свою линию 
по изо-фронту) мы не можем обойти молчанием ряд ложных 
заверений, полемических никчемных выпадов и оппортунисти- 
ческих ошибок, допушенных «Комсомольской Правдой» в отве- 
те и, очевидно, проводимых ею на практике по изо-фронту. 

Уверение «Комсомольской Правды» о будто бы предложен- 
ном «молодому АХР» сотрудничестве, отвергнутом последним, — 
ложно, ибо в действительности дело было наоборот: так назы- 
ваемый «молодой АХР» предлагал свое сотрудничество, но оно 
было отвергнуто «Комсомольской Правдой» в лише Курел- 
ла, статьи не принимались и не печатались. Следует отметить 
лицемерное стремление «Комсомольской Правды» выгородить 
себя в этой истории ссылкой на то, что «призыв к сотрудниче- 
ству был отвергнут, ибо предварительным его условием явля- 
ется согласие со всей линией газеты на фронте ИЗО». Моло- 
дежь АХР не могла согласиться на всю линию «Комсо- 
мольской Правды» по ИЗО, потому что она неправильна в обла- 
сти характеристики группировок профессиональных художников, 
где «Комсомольская Правда» боится занять классовую позицию 
и избегает оценки классовой борьбы на изо-фронте. 

Мы утверждаем, что в вопросе о попутчиках в изо-искусстве 
изо-отдел «Комсомольской Правды» занимает ярко выраженную 
оппортунистическую позицию, прикрытую левой фразеологией. 
С одной стороны, мы видим примиренчество к буржуазным груп- 
пировкам, с другой — травлю в отношении ОМАХР и АХР 
единственной попутнической организации, где пролетарское и 
коммунистическое ядро составляют левое крыло, тогда как 
в других организациях именно попутчики составляют «левое» 
крыло, зачастую представленное единицами. Вы пишите, что 
вопрос о попутчиках «большой принципиальный вопрос и мы 
не будем в данном письме браться за решение этого вопроса, 
мы ставим его на обсуждение общественности». Что это 
значит? В данном письме не ставите, а в дальнейшем поставите? 
Значит вы открещиваетесь от своей прошлой позиции, где Этот 
вопрос не ставили? Но и сейчас ваша позиция не выдерживает 
критики, так как вы, обешая поставить вопрос на обсуждение, 
не даете своей принципиальной установки, а собираетесь плыть 
по течению? Большой принципиальный вопрос, а вы — в сто- 
рону, в кусты, посторонний дядя пусть его решает?! Разве это 
позиция боевого органа коммунистической молодежи? Нет, это 
игра в прятки, это оппортунизм, и именно отсюда вытекают все 
ошибки, допущенные «Комсомольской 'Правдой» на изо-фронте, 
в вопросе о попутчиках. 

Ссылкой на сложность, ссылкой на величину вопроса изо- 
отдел «Комсомольской Правды» прикрывает свое нежелание 
ввязаться в борьбу за советское искусство, прикрывает свое 
нежелание бороться против тех художников, которые, обладая 
высокими качествами работы, однако, не работают по плану 
советского искусства, продолжая оставаться художниками от- 
живших времен и классов. «Комсомольская Правда» находится 
в плену у этих мастеров и, прикрывая их своим авторитетом, 
старается надеть дымчатые очки на глаза советской обществен- 
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ности: они, мол, работают над «формой», а содержание прило- 
жится, они, мол, пытаются изобразить «трудящихся земледель- 
цев», «пытаются раскрывать общественный быт советского 
Востока». 

Оставим этих «трудящихся», а по нашему мнению чистосорт- 
ных «слащавых пейзан», на совести руководителей изо-отдела 
«Комсомольской Правды». 

Именно здесь-то и вылезают их эстетские уши «надклас- 
сового» интеллигента, не имеющего классово-политической уста- 
новки в изо-искусстве. Интересно знать, какое отношение имеют 
эти «пейзане» (и подобные им, сделанные до революции и ни 
чем от них не отличающиеся) к «революционной  героике, 
к современному реализму»? Добавим кстати, что молодежь АХР 
всегда боролась и борется против иллюстративности и пассив- 
ной передачи революционной тематики. 

Своими рассуждениями о качестве формы изо-отдел «Ком- 
сомольской Правды» старается замазать вопрос о том, что 
должно быть ведущим для советского молодняка в искусстве? 

Мы ставим вопрос четко: ведущим в советском искусстве 
должно быть содержание на пролетарско-классовой основе. 
И только от нового содержания можно прийти к новой форме. 
А «Комсомольская Правда» в лице своего изо-отдела бол- 
тается между двумя этими понятиями — форма и содержание, 
а по существу, прикрывая формалистов, вносит путаницу. Во 
всякой поджиженной французистой форме она готова видеть 
новую советскую форму и действительным поискам советской 
тематики и советской формы предпочитает самовлюбленный 
формализм. 

У вас-де, омахровцы, ни формы, ни содержания нет, а вот 
у Роста и форма и содержание имеется. Да где вы там проле- 
тарское содержание увидели, товарищи из «Комсомольской 
Правды»? У Зевина да у Кашиной? Да какая же там, простите 
за выражение, советская, пролетарская тематика? Уж не рево- 
люционную ли борьбу советского Востока увидели вы в работах 
Кашиной, этого «молодого старичка» от французской живописи, 
старательно и усидчиво перепевающей Матисса? 

Если вы за такую гармонию формы и содержания, то мы 
отказываемся от нее, и ваша ругань по нашему адресу в данном 
случае будет нам в похвалу. 

Эта ваша эстетская позиция ярко выявилась и в вашем отно- 
шении к передвижной выставке по СССР, составленной Глав- 
искусством, про которую культотдел ВЦСПС заявил, что она 
«нереволюционна, случайно собрана и не может быть отпра- 
влена в таком виде». При чем «действия культотдела ВЦСПС 
получили на страницах «Комсомольской Правды» никак неза- 
служенную аттестацию «аппаратничества», «бюрократизма», а 
действия изо-отдела Главискусства, благодаря которым вы- 
ставка получилась неприемлемой, встретили молчаливое одоб- 
рение». (А. Михайлов, «На лит. посту» № 18 «Классовая борь- 
ба на изо-фронте). 

Так же четко, как вопрос о форме и содержании, ставит 
молодежь АХР и вопрос о попутчиках. Пытаясь нашу оцен- 
ку художнических группировок об’явить легкомыслием, изо- 
отдел «Комсомольской Правды» снова впадает в оппортунизм, 
избегая анализа классовой борьбы среди группировок и внутри 
их. Он боится нацепления «терминов» не зря, а потому, что при 
таком «нацеплении» пестуемые им художники ‹ действительно. 
окажутся «буржуазными» и «мелко-буржуазными» и с головой 
выдадут своих защитников. Заметим, кстати,’ что подобные «тер- 
мины» «нацепляем» не мы одни, но и секция литературы и 
искусства Комакадемии. Тов. А. Михайлов («На лит. посту» 
№ 18 «Классовая борьба на изо-фронте») имеёт также склон- 
ность расценивать ОМХ как об’единение художников буржуа- 
зии, а «4 искусства», Круг, Жар-Цвет, ОСТ — правыми буржу- 
азными и мелко-буржуазными группировками. «Поправение 


попутнических группировок ведет их к подчинению идейной и 
формальной гегемонии наиболее сильных буржуазных об’едине- 
ний. В настоящее время эту гегемонию осуществляет ОМХ 
в блоке с некоторыми другими обществами. «Именно этим об’- 
ясняется целый ряд перегруппировок в художественных об’вди- 
пениях», — пишет Михайлов. Мы считаем, что, действительно; 
такие перегруппировки происходят и все более ясно на- 
мечается блок буржузного искусства вокруг 
ОМХ и стягивание пролетарско-коммунистиче- 
ского и попутнического сектора искусства 
вокруг АХР. Только куриная слепота эстетизма и группо- 
визма не позволяет видеть этой классовой консолидации сил 
искусства руководителям изо-отдела «Комсомольской Правды». 

И только эта слепота не позволяет им видеть, что РОСТ, 
который т. Михайлов тоже называет попутнической группиров- 
кой, изо-отдел «К. П.» старается выставлять, как «пролетар- 
ский художественный молодняк», находится в периоде ра- 
спада, что наш анализ этой группировки, как провежуточной 
и временной, возрастной, оказался совершенно правильным, и 
левое крыло из РОСТ потянуло к АХР, а правое (Зевин, Ка- 
шина и др.) потянуло к своим духовным отнам, в ОМХ, 
«4 искусства» и пр. 1. 

Итак, размежевание на левые, революционные, и правые, 
буржуазные силы в изо-искусстве идет, и процесс этот не 
остановить никаким воплям о легкомыслии «молодого АХР», 
который вот уже два года правильно вскрывает эти процессы 
и ведет классовую линию на изо-фронте за создание пролетар- 
ского искусства и использование и перевоспитание в интере- 
сах революции попутнических сил. 

Мы не боимся борьбы. Мы ведем ее внутри АХР, концен- 
трируя пролетарские элементы, притягивая настоящих попут- 
чиков, откалывая и ‚разоружая враждебные элементы. Мы хо- 
тим форсировать такую же борьбу и в других группировках 
(ОМХ, ОСТ и др.), которые, увы, как бы не хотели их в изо- 
отделе «Комсомольской Правды» назвать попутническими ре- 
волюции, остаются все же буржуазными и мелко-буржуазными, 
даже не попутническими «в целом», ® только отдельными сво- 
ими элементами. 

Мы думаем, что ведя настоящую революционную борьбу на 
изо-фронте за советское искусство и советского художника, мы 
не «оттолкнем от себя художников, которых возможно пере- 
воспитать», а отколем и разоружим враждебные элементы, с од- 
ной стороны, и с другой — поможем оформиться и стать на 
ноги настоящим попутчикам. 

Напрасно изо-отдел «Комсомольской 
борьбу с правыми элементами в изо-искусстве старается под- 
менить вопросом о старых и новых поколениях. Молодежь АХР 
никогда ни у каких «стариков» в плену не была. Она доста- 
точно зарекомендовала себя как стойкий и выдержанный боец 
на изо-фронте и совместно с лучшими представителями «стари- 
ков АХР» ведет борьбу за линию советского искусства, за очи- 
щение рядов АХР от правых элементов. 


Правды» классовую 


Ни молодой, ни старый АХР не ведет свою борьбу и само- 
критику скрыто и замкнуто по принципу «сора из избы не вы- 
носить», а всегда и везде ратовал за самокритику и обществен- 
ную проверку, о чем свидетельствуют страницы и весь курс 
журнала «Искусство в массы» и постановления руководящих 
органов Ассоциации о постоянной чистке и проверке своих 
рядов, проведение этой чистки и публикация о ней в прессе. 

Изо-отдел «Комсомолеской Правды» старается выставить 


+ На происходившем (8—13 декабря) Ш пленуме Ц. совета 
АХР было заслушано заявление РОСТ. о вступлении левого 
крыла этой организации в АХР. Этот факт еше раз подтвер- 
ждает правильность классового анализа положения на изо- 
фронте, даваемого АХР, и нечеткость этого подхода со сто- 
роны «К. П.». 


Иск сс ва В 


МАССЫ 


АХР, как «реставрацию передвижничества». — Заведомо слепое 
обвинение, нежелание видеть, что в АХР несколько формаль- 
ных течений в станковой секции (которые есть и в других груп- 
пировках), находящиеся на равных правах, на основе общей 
идеологической целеустремленности, не говоря уже о группах 
молодежи, находящейся во всех секциях АХР, которую изо- 
отдел «Комсомольской Правды», подобно ‚ критику Абраму 
Эфросу, ради облегчения своей борьбы с АХР считает не ахров- 
цами, выдумав какой-то «молодой АХР». 

Мы не считаем, что пролетарское искусство уже есть, но ду-‹ 
маем, что оно выльется в формы профессионального искусства. 
Самодеятельное искусство есть один из путей к нему. Движение 
рабкоров партия никогда не старалась выставить, как проле- 
тарскую литературу. То же следует сказать и относительно изо- 
кружков и художкоров. Это движение имеет свое большое об- 
щественное значение, профессиональное искусство многое от 
него почерпнет, от его свежести и непосредственности, но все же 
пролетарское искусство придет, как профессиональное. На изве- 
стной ступени и самодеятельное искусство становится уже про- 
фессиональным. Ленинградский Изорам уже не самодеятельное 
искусство, а школа, притом формалистская, направленческая 
школа. Но несмотря на такие болезни роста, изо-кружки: все же 
один из больших путей по созданию пролетарского искусства: 

Мы не отрицаем художественного наследства, мы за крити- 
ческое принятие его и утверждаем, что этого критического 
отношения к наследству у изо-отдела «Комсомольской Правды» 
нет, что его работники находятся в слепом поклонении фран- 
цузской изо-культуре и такое же поклонение развивают и у 
молодежи, что еще раз наглядно подтверждается вашим отне- 
том. Вы занимаетесь констатированием фактов: тот-то идет от 
Матисса, тог-то от Ренуара и т. д. и если от француза, то уже 
хорошо. А надо не констатировать, а четко указывать, от кого 
нам брать — от Домье, Курбе или от какого-нибудь другого’ ху- 
дожника? 

В вашем ответе читаем: «передвижническое влияние стари- 
ков заметно, как у станковистов, так и у производственников». 
Мы спрашиваем, какие «старики» могут «влиять» на молодые 
производственные секции АХР? Вы этой ссылкой на «стариков» 
пытаетесь прикрыть свое стремление оторвать от производст- 
венного искусства тематику, над которой оно стремится рабо- 
тать. Всю вашу реакционную позицию в отношении производ- 
ственного искусства вскрывает ваше отношение к текстильши- 
кам, стремление насадить абстрактный формализм давно изжи- 
того прикладничества лефовского толка. 

У вас есть известные заслуги в деле борьбы с «гумовщиной» 
и т. д. но и здесь вы половинчаты, Мало чистить стены от 
хлама, надо еше их оформить так, чтоб воспитывать рабочего 
зрителя в идеях классовой борьбы. Не нужно занимать пози- 
цию мелко-буржуазного эстетствуюшего радикализма — «да 
здравствуют чистые стены и пусть ничто не напоминает мне на 
моей жилплошадке о классовой борьбе»! 

В заключение скажем, что пора перестать исключенных из 
АХР художников, вроде Бродского и ему подобных, считать 
производственными высотами Ассоциации. Пора перестать 
продукцию издательства оценивать по старым лубкам, выпу- 
щенным несколько лет тому назад (та же «цыганочка»), созна- 
тельно закрывая глаза на то, что линия давно выправлена 
общими усилиями фракции АХР и ячейки издательства под 


руководством АПО ЦК ВКП(б). 


У «Комсомольской Правды» много заслуг, но ее изо-отдел 
грешит оппортунизмом. Вторично поднимая этот вопрос, про- 
сим высказываться тех товарищей, кому дорог боевой орган 
коммунистической молодежи, кто желает выправить его’ линию 
по фронту изо, помочь изжить допушенные и допускаемые им 
ошибки. Считаем, что редакции «Комсомольской Правды» надо 
проверить’ классовую установку своего изо-отдела. 

(Следует 15 подписей). 


Гот бе лЕКАЕРЬ 


19295 .го д 


ИЗО - КРИТИКА В РОЛИ МОГИЛЬЩИКА 


в >. статье мы хотим 

перед советской общественностью 
существо нападок и бесцеремонной тра- 
вли, которую развернутым фронтом ведет 
изо-критика в лице Михайлова, Эфроса 
и Щекотова по отношению О-ва москов- 
ских художников (ОМХ). 


выявить 


ОМХ организовался в результате слия- 
ния трех художественных обществ: «Буб- 
нового Валета», «Маковца» и «Крыла». 
В состав его вошли как основные кадры 
этих трех обществ, так и молодежь, окон- 
чившая Вхутемас. С первых дней суще- 
ствования перед ОМХ была поставлена 
задача — решительно изменить художе- 
ственно-идеологическое направление, осу- 
ществлявшееся в прошлом этими тремя 
обществами. В результате достаточно 
длительной борьбы внутри ОМХ совер- 
шенно отчетливо наметилась следующая 
‘программа: творчество членов ОМХ дол- 
жно быть направлено на обслуживание 
общественно-политических задач, стоя- 
щих перед пролетарским государством в 
области социалистического строительства 
и ‘неразрывно связанной с ним культур- 
ной революцией; работа над созданием 
новых форм изобразительного искусства, 
соответствующих ° новому содержанию, 
изучение и критическое восприятие твор- 
чества классиков, а также современных 
советских и западно-европейских масте- 
ров; . обслуживание художественных за- 
просов рабочих и крестьян, подготовка 
художественной смены и широкая обще- 
ственная работа внутри общества. 


ОМХ считал и считает единственно 
‘правильной установку на квалифициро- 
занного художника-станковиста, могуще- 
то применить все богатство живописных 
средств не только в станковом произ- 
ведении, но и во фреске, книжной графи- 
ке-плакате, декорационном искусстве, тек- 
стильном производстве. Жудожник-стан- 
ковист должен быть одновременно квали- 
фицированным производственником. Эту 
программу за время своего двухлетнего 
существования ОМХ выполнял достаточ- 
но последовательно и по мере сил энер- 
гично, Критика, отмечая активность 
ОМХ, на этот раз не ошибается. Мы 
‘можем заявить с полной обоснованностью 
о’том, что особенно за последний год в 
рядах ОМЖХ достигнута  товарищеская 
сплоченность, общественность, в которой 
большую роль играет молодежь. Нам. с 
первых дней существования предстояло 
выдержать ответственный экзамен перед 
советской общественностью — дать `тема- 
тические работы к десятилетию Октябрь- 
ской революции и Красной армии. С этой 
задачей ОМХ ‹ справился достаточно 
услешно, о чем‘ свидетельствуют`и прису- 
ждённые за ряд работ. премии. 


Последующими экзаменами были вы- 
ставки картин, из которых две прохо- 
дили в Москве, 
посетившая большинство уездов 6. мо- 
сковской губернии и Иваново-Вознесенск. 

Не будем останавливаться на других 
работах о-ва, в частности, на издатель- 
ской. Перейдем к той злопыхательской 
критике, которой было подвергнуто наше 
О-во на страницах «Литературной газе- 
ты», журналов «На литературном посту» 
(№ 18—29 г.), «Искусство в массы» и др. 

Не вдаваясь в полемику со Щекото- 
вым, идеологом АХР, кстати сказать, 
раньше сотрудничавшим в монархическом 
журнале «София», отметим лишь, свой- 
ственное этому критику лицемерие. Разве 
не лицемерие, что после того, как изрядно 
обругав ОМХ, этот «критик» об’ясняет 
свою брань тем, что он стремился своей 
заметкой «помочь» отдельным омховцам 
«выйти на новый путь» (т. е. на путь 
АХР). Заметка  ШЩекотова — образец 
приспособленчества. 

Точно так же мало кого может инте- 
ресовать критик Эфрос, жонглирующий 
«словечками», по-барски, с пшютовской 
развязностью изрекающий свое «фи» по 
адресу ОМХ. Эфросу, нанюхавшемуся 
французских духов фирмы «Коти», не- 
втерпеж пропитанный угольной пылью и 
потом горнорабочий. В этом никто и ие 
сомневался. Шекотов и Эфрос, однако, 
не пытаются приклеивать ОМХ тот или 
иной политический ярлык. Но это делает 
за них универсальный критик Михайлов. 
Что из себя представляет ОМХ по Ма- 
хайлову? Это буржуазное общество, за- 
хватившее гегемонию в области изобра- 
зительного искусства, реставрирующее 
дореволюционные ‘формы, стремящееся 
«воскресить в качестве единственно зако- 
номерной формы ремесленную станковую 
картину, отсталые и тоже полуремеслен- 
ные виды графических искусств (офорт- 
гравюра на дереве) и непримиримой вра- 
ждой к производственному искусству, к 
механическим способам художественного 
производства, фото, кино и т. п.». 

К сведению критика Михайлова, стан- 
ковая картина не умирала и «воскре- 
шать» ее ОМХ не приходилось. Вра- 


` ждебного отношения к производственному 


искусству ОМХ не имеет и не может 
иметь по одной той причине, что сами 
омховцы непосредственно участвуют н 
этой работе, включая в свои ряды худож- 
ников, занимающихся и ‘принимающих 
участие в развитии производственного 
искусства’ (например, книжная графика), 
а также фрески театрально-декорацион- 
ного ‘искусства. Слов -нет, фото и кино 
мы не занимались, ио не потому, что мы 
относимся к ним «с непримиримой вра- 
ждой». Вся наша беда, критик Михай- 


а одна — передвижная, 


лов, состоит только в том; что не. так 
просто войти художнику в кино-производ- 
ство, существует в этом случае не мало 
препятствий, от нас независящих. 

Да, мы, непримиримо враждебны ко 
всем могильщикам станковой ‘картины 
живописи. В этом вы нас можете упре- 
кать, обвинять и «разносить», 

Можно ли всерьез говорить о непри- 
миримости станковой картины в переход- 
ную к социализму эпоху? Можно ли, на- 
конец, считать буржуазным о-вом то, 
которое, занимаясь развитием станкового 
искусства, ни в какой мере не отказы- 
вается от производственного искусства? 
Наконец, кто доказал, а тем более пока- 
зал, что из себя должна представлять 
изобразительная форма, соответствую- 
шая идеологическому содержанию нашей 
революционной эпохи? Тов. Курелла или 
повторяющий его зады критик Михайлов? 

У нас есть единственный документ, 
являющийся результатом длительной, 
коллективной работы, — это решение ЦК 
ВКП(б) по вопросу о художественной“ 
литературе. Было бы неверно все поста- 
новления, касающиеся беллетристики, ме- 
ханически переносить на остальные отра- 
сли искусства. Но, тем не менее, есть це. 
лый ряд моментов в этой резолюции. 
которые с успехом можно применить и к 
пространственным искусствам, р частно- 
сти, вопрос о художественной форме. Не 
только ОМХ, ОСТ но и АХР в той 
или иной степени начинают работать над 
поисками новой формы. 

Общество московских художников 
можно обвинять в недостаточно быстром 
переходе к тематическим произведениям, 
в увлечении пейзажем, натюр-мортом. 
Это в известной мере верно и нами пе 
оспаривается. Слабое знание рабочего 
быта нередко заметно в наших работах. 
Это опять верно. Но не верно, когда 
критики замалчивают тенденции развития 
целого художественного общества, на- 
глядно проявленные в основных работах 
его членов. ОМХ, по сравнению с «Буб- 
новым Валетом» и «Маковцем», свиде- 
тельствует своей продукцией о бесспор- 
ном переходе к советской тематике. М 
этого нельзя замалчивать. Прибавьте ко 
всему этому те условия, в которых при- 
ходится работать сейчас художнику, и 
многое будет более понятным. И тогда 
при честном отношении критиков к своей 
роли, эпитет «буржуазное общество» при- 
клеить будет невозможно. ОМХ в своем 
составе имеет. значительное большинствэ: 
художников, с первых дней Октябрьской 
революции принимавших активное участие 
в.строительстве новой советской ‚культуры: 

Мы решительно протестуем против 
заезжательских приемов некоторых изо- 
критиков и ставим этот вопрос на суд 
советской общественности. : 


Президиум О-ва московских художников 


Иг-е 


ОМХ ПРОТЕСТУЕТ 


МХ апеллирует к советской общественности. 

ОМХ претестует против «бесцеремонной травли, 
которую развернутым фронтом ведет изо-критика в 
лице Михайлова, Эфроса и Шекотова по отношению 
Ощества московских художников». 

Конечно, очень нехорошо, когда кого-нибудь неза- 
служенно травят, но чтобы протестовать, нужно сна- 
чала доказать, что действительно травят и при том 
незаслуженно. 

Ни того, ни другого ОМХ своим ответом доказать 
не удалось. 

Начнем с того, что в своем ответе ОМХ поспешно 
свалил в одну кучу явно‘буржуазного критика Эфроса, 
нео-лефовского наездника Михайлова и ахровца Щеко- 
това. Вот где следовало бы вспомнить крылатый со- 
вет присяжного омховского апологета гр. Хвойника 
и — «затормозить поспешность». Но, очевидно, «за- 
торможенную поспешность» ОМХ применяет только 
к переходу на революционную тематику (как об этом 
свидетельствует тот же Жвойник), а тут от великой 
обиды тормоза перестали работать и глаза застлались 
туманом, благодаря чему достопочтенному президиуму 
Общества московских художников так и не удалось 
разобрать — 

«правая, левая где сторона». 

Пусть Эфрос и Михайлов сами за себя отвечают, мы 
с их критикой отнюдь не думаем солидаризироваться. 
Редакция журнала «Искусство в массы» полностью 
принимает на себя ответственность лишь за те оценки 
художественной и общественной работы ОМХ, кото- 
рые даны на страницах нашего журнала. При этом мы 
думаем, что участие Щекотова 16 лет тому назад в том 
или ином органе печати, равно как та или иная харак- 
теристика этого органа печати, 
отношения к оценке редакцией «Искусство в массы» 
деятельности ОМХ. Тем более, что эта оценка дава- 
лась не только статьей Шекотова, но также и в ряде 
других редакционных статей. 

Что мы говорили в своих статьях об ОМХ? Мы го- 
ворили, что «нужно бороться с мелкобуржуазной иде- 
ологией большей части ОМХ»; что «действительна 
желающее участвовать в строительстве социализма 
художественное общество должно иметь ясно выра- 
женную тенденцию к революционно-тематическому 
творчеству, а не прикрываться маэстрией, художе- 
ственной формой и пр.` масками эстетского искусстве- 
дения». В ответ на утверждение гр. Жвойника, что 
ОМХ ‹«врастает в план строительства новой куль- 
туры», мы выражали законное сомнение: «Две-три ре- 
волюционные вещи из 512 номеров экспонатов всей 


выставки, — не слишком ли медленно происходит это 


врастание, и где доказательство, что врастают не от- 
дельные члены, а весь коллектив в целом». 
Что отвечает на это президиум ОМХ? 


кс ство В 


не имеет никакого, 


Ассы 


С ясным лицом и безмятежным взглядом он конста- 
тирует, что «в’результате достаточно длитель- 
ной борьбы внутри ОМХ отчетливо намети: 
лась следующая программа...». 

Итак, понадобилась длительная борьба, 
борьбы, — только для того, чтобы на двенадцатом 
году революции, наконец, понять, что «творчество чле- 
нов ОМХ должно быть направлено на обслуживание 
политических задач, стоящих перед пролетарским го- 
художественных за- 


два ‘года 


сударством...» ...‹обслуживание 
просов рабочих и. крестьян»... Гакова программа, при- 
нятая, по словам’ президиума ОМХ,` после двух лет 
борьбы. | 

С чем вас и поздравляем! Значит, в среде членов 
ОМХ кто-то не хотел обслуживать обще-политические 
задачи, стоящие перед пролетарским государством, 
кто-то не хотел обслуживать художественные запросы 
рабочих и крестьян. Чьи же запросы хотели обслужи- 
вать эти члены ОМХ, с которыми пришлось бороться 
целых два года? И кто они, эти анонимы, не желавшие 
служить пролетарскому государству? Почему прези- 
диум ОМХ не назовет их имен, почему он покры- 
вает их? 


ОМХ против приклеивания ярлыков, но как прика- 
жете именовать ту часть омховцев, с которыми, по 
признанию президиума, пришлось вести длительную 
двухлетнюю борьбу за принятие примитивнейшей про- 
граммы, сводящейся, в конце-концов, к простому при- 
знанию советской власти. Мы не можем назвать их 
иначе как мелкобуржуазными реакционерами ‘в 
искусстве. 


Вместо того, чтобы обиженно надувать губы и 
горько плакаться на критиков, ОМХ следовало бы от- 
четливо и без уверток сказать советской общественно- 
сти, как в настоящий-то момент обстоит у него дело с 
внутренней борьбой? Выведены ли противники совет- 
ской тематики из рядов ОМХ или, по крайней мере, 
признали ли они открыто и безоговорочно свои поли- 
тические грехи? Можно ли считать борьбу внутри 
ОМХ уже законченной или и посейчас влияние его 


реакционной части сказывается на работах Общества’ 


московских художников?. | 

«Общество московских художников можно обвинять 
в недостаточно быстром переходе к тематическим про- 
изведениям, в увлечении пейзажем, натюр-мортом. 
Это в известной мере ‘верно и нами не оспаривается», — 
заявляет президум ОМХ. Ну, а разве не то же самое 
говорили и мы! И разве этот «недостаточно быстрый 
переход» не свидетельствует, что кто-то мешает пе 
рейти на новые рельсы, кто-то тянет обратно. 


Нужно заметить также, что не всякое тематическое 
произведение` является революционным. Сошлемся, 
хотя бы на картину художника Фейгина «Опись 
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имущества» на последней омховской выставке. На 
картине изображена простая грабиловка, получилась 
вместо революции чистейшей воды контрреволюция. 

«Слабое знание рабочего быта нередко заметно в 
наших работах. Это опять верно». А разве это призна- 
ние не свидетельствует о социальной принадлежности 
членов ОМХ, о социальном круге, в котором вра- 
щаются их интересы. За 12 лет. революции, при нали- 
чии революционной целеустремленности, можно было 
бы приглядеться к рабочему быту... Но, видимо, це- 
леустремленность-то у ОМХ была какая-то иная. 

После этих признаний нас не удивляет специфиче- 
ское обывательское нытье: «прибавьте ко всему этому 
те условия, в которых приходится работать сейчас ху- 
дожнику и многое будет более понятным». Это какие 
же «условия», в которых приходится работать совет- 
скому художнику и которые так не нравятся омхов- 
цам? По каким другим условиям вы тоскуете? 

Ах, как трудна задача «изменить художественно- 
идеологическое направление, осуществляемое в прош- 
лом». В самом деле, что может сам ОМХ, кроме де- 
кламаций о «товарищеской сплоченности» в своих ря- 
дах, выставить, как свой актив. Упомянув о паре тема- 
тических работ, выполненных кстати по заказу прави- 
тельства, с получением сответствующих авансов, ОМХ. 
спешит заявить: «не будем останавливаться на других 
работах Общества, в частности, на издательской». По- 
чему же «не будем»? Было бы очень интересно остано- 
виться и на других работах Общества и, в частности, 
на издательской... Вот мы, например, в этом же но- 
мере журнала останавливаемся на выставке диплом- 
ных работ вхутеиновцев, являющихся той самой омхов- 
ской молодежью, которой президиум ОМХ был бы не 
прочь козырнуть. Увы, выставка доказала, что у ОМХ 
смены нет. Работы омховской молодежи лишний раз 
подчеркнули полную ‘безнадежность этого художе- 
ственного течения, безнадежность, особенно выпукло 
проявляюшуюся, когда ОМХ пытается приблизиться 
к тематике: 

Отдельные члены ОМХ (Осмеркин, Шестаков, 
Петров, С. Герасимов и др.) пытаются выкарабкаться 


ЕЯ ЧО ОДА 


из обывательского, мелкобуржуазного болота, но их 
попытки до тех под будут обречены на неудачу, пока 
они не решатся твердо и бесповоротно отмежеваться 
от основной омховской массы. : 


В самом деле, нельзя в одном и том же поезде ехать 
одновременно в буржуазный Париж и пролетарскую 
Москву. Попытка удержаться на позициях единства 
ОМХ означает на деле не что иное, как капитуля- 
цию перед правым крылом ОМХ. 

Президум ОМХ возмущен нашим призывом к от- 
дельным омховцам «выйти на новый путь...—«т. е. на 
путь АХР»,‚—возмущенно расшифровывает 
диум. 


прези- 


А хотя бы и так! АХР показывает на деле, что он 
умеет бороться со своими правыми элементами. 


Предизиум ОМХ в своем ответе стал на позицию 
борьбы со всякой критикой, не разбираясь, откуда она 
исходит. Вместо того, чтобы разоблачать тех, кто пря- 
чется от пролетарской революции в кусты пейзажной и 
натюр-мортной аполитичности, президиум ОМХ выта- 
скивает из прабабушкиного сундука из’еденные молью 
теории и выдает их за последнее слово искусствоведче- 
ской премудрости: Мы говорим о том месте ответа пре- 
зидиума, где он с пафосом декларирует: «ОМХ счи- 
тал и считает единственно правильной установку на 
квалифицированного художника-станковиста, могу- 
щего применить все богатство живописных средств не 
только в станковом произведении, но и в фреске, книж- 
ной графике-плакате, докорационном искусстве, тек- 
стильном производстве. Это заявление показывает, 
что ОМХ до сих пор не выполз из буржуазных пеле- 
нок «прикладывания» «высокой маэстрии» к предме- 
там массового потребления. Назад, к разрыву произ- 
водства и искусства, — вот куда зовет нас ОМХ. Это 


ли не яркое свидетельство мелкобуржуазной сущ- 
ности ОМХ! . | 

Свой ответ президиум ОМХ  озаглавил: «Изо-кри- 
тика в роли могильщика». Мы не отказываемся быть 
могильщиками буржуазного искусства. 


Редакция 


УДАР СПРАВА ПОД ВИДОМ АТАКИ СЛЕВА 


Вместо письма в редакцию 


Он мог бы чувства обнаружить, 

А не щетиниться, как зверь. 
А. С. Пушкин— «Евгений Онегин». 
Н ам попутчикам, стремящимся твердо 
и честно итти в ногу с революцион- 
ным пролетариатом, постоянно  прихо- 
дится бороться с давлением на нас ан- 
тисоветских элементов, при чем давление 
это обычно › имеет вид индивидуальной 


обработки в кругу семьи, знакомых и так 
называемых друзей. По сравнению с тем 


м 


бешеным сопротивлением, которое ока- 
зывают враги пролетариата его социа- 
листическому жизнеустроению, эти 
тимные» нападки могут показаться ме- 
лочью, пустяками, но при той внутренней 
работе, которую мы производим по пе- 
ресмотру нашего’ мирсвоззрения, они все 
же не лишены для нас, выходцев из 
мелкобуржуазной среды, ядовитого жа- 


«ин- 


ла, — мал комар, а жалит. 
Опорой для таких скрытых подсижи- 
ваний от «сочувствующих» обычно слу- 


жит наше прошлое. Напоминая нам грехи 
этого прошлого нас стараются поставить 
в положение ренегатов, людей неверных 
в своих воззрениях, — изменил раз, из- 
менишь и два, — пытаются нас сделать 
участниками злопыхательной критики по 
адресу советской жизни, подмаргивают и 
подмигивают нам: «Мы мол, тебя знаем—! 
ты наш, да только к советскому столу 
прилаживаешься». 

Зачастую все эти хитроумные подвохи 
отдают и скрытой угрозой разоблачить 


нас пред советской общественностою. 
Выйдет ли что из таких разоблачений — 
неизвестно, но шум будет, интрига завя- 
жется, «суд наедет, отвечай-ка». 

Таким путем стараются нам зажать 
рот, держать нас в руках, ослабить нашу 
энергию, оторвать от прелетариата. И 
чем искреннее, чем откровеннее мы от- 
даем наши знания, наш труд на пользу 
социалистического 
злее и многочисленнее становятся эти 
укусы. С партийцами держаться осмотри- 
тельнее, с нами — наглее, глупее. 


строительства, тем 


Ну что ж, пусть так. В этой комари- 
ной травле мы видим свовобразное и, 
может быть, справедливое 
наших ошибок и недомыслия, а кроме 
того, получаем и некоторое удовлетво- 
рение, так как таким образом изолируем- 
ся на наших новых путяхе от бывших 
сотрудников; переступая через них, 
рее уходим от темного прошлого. 


искупление 


ско- 


Прощайте, друзья, вам — направо, 
нам — налево. 
Примером такого  интеллигентского 


укуса от «своих» может служить и личный 
выпад по моему адресу в письме прези- 
диума ОМХ. Здесь крайнее раздраже- 
ние, вызванное моей критикой названной 
художнической группировки, заставило 
ее руководителей выхватить камень, кото- 
рый они держали за 
стить им в меня. 


пазухой и запу- 


Попали они или не попали? 


Президиум ОМХ обвиняет меня, во- 
первых, в том, что я был сотрудни- 
ком монархического журнала «София», 
и, во-вторых, что я, будто, бы, отличаюсь 
«приспособленчеством». 


Да, до мировой войны; то есть 16 лет 
тому назад, я был сотрудником «Софич», 
издававшейся кадетом К. Ф. Некрасо- 
вым, членом первой государственной 
думы, подписавшим Выборгское воззвание 
и сидевшим за то в тюрьме. Журнал этот 
имел мистически-славянофильский  отте- 
нок, был посвяшен древнему и новому 
искусству, которое и рассматривалось в 
нем с чисто эстетской точки зрения, по 
принципу «искусство — для искусства». 
В числе сотрудников его ‘находились 
между прочим, Ю. И. Эйхенвальд, 
А. Н. Бенуа, М. О. Гершензон, А. В. Шу- 
сев, И, Е. Грабарь; А. М. Скворцов, 
Н. И. Воманов. 


Все Эти лица, бывшие сотрудники 
«Софии» сочли бы для себя, однако, 
позором участвовать в «Новом времени» 
и пр. черносотенных органах печати. 
Кроме того, их участие в кадетской 
«Речи» и «Русских ведомостях» говорит 
хотя бы за то, что «София» была по- 
тогдашнему либеральным органом. В до- 
полнение сообщаю, что сотрудником из- 
дательства К. Ф. Некрасова был и не- 
безызвестный В. Я. Брюсов. 


ИК Усс -в О 


«Софии»; не 
прогрессивность ка- 


Не защищаю позицию 
берусь доказывать 
детской партии: все это для меня было 
и прошло, но вот что интересно: прези- 
диум ОМХ играет на том, что я был 
сотрудником «Софии», а теперь стал 
идеологом АХР. 

— В чем дело? Что же тут плохого? 
Почему вам, товарищи-разоблачители, не 
по душе такой именно путь моего раз- 
вития? Может быть, вы хотели бы ви- 
деть меня на прежней, «софийской», по- 
зиции или эмигрантом? Были и такие 
сотрудники «Софии», которые избрали 
именно этот путь для развития своих 
взглядов. Я, наоборот, представьте себе, 
считаю, что развиваюсь вполне целесо- 
образно, радуюсь, что двигаюсь так, а не 
иначе. 


Ну, о вкусах ‘не спорят. Перейдем к 
моему пресловутому приспособленчеству. 

Под приспособленчеством  подразуме- 
вается фальшивое служение революции в 
шкурнических интересах. 

Каюсь, товарищи из. президиума ОМХ, 
я действительно приспосабливался к со- 
ветской власти и позвольте мне раскрыть 
пред вами и пред советской обществен- 
ностью, к которой вы апеллируете, исто- 
рию моего приспособленчества. 

Во-первых, увы, приспосабливаться я 
начал с 1918 года, какой закоренелый 
преступник, неправда ли? В те времена 
я, находясь в германском плену и не 
имея никакой возможности убедиться в 
устойчивости новой, советской власти, на- 
писал письмо нашему представителю в 
Германии тов. Иоффе, где приветствовал 
эту власть и просил меня взять на работу. 
При содействии тов. Иоффе я был од- 
ним из первых пленников, возвращенных 
в СССР. Здесь я мог уже самолично 
‘удостовериться, в какой тяжкой неравной 
борьбе находился тогда революционный 
пролетариат и... тотчас же без оглядки 
бросился в работу по музейному делу. 
Отложив все свои исследовательские за- 
мыслы, я, начинающий искусствовед, с 
головой ушел в практическую, ответствен- 
ную, административную работу. 

Вы может быть думаете, что иного 
исхода для меня тогда не было? А по- 
чему же многие из специалистов сидели 
тогда, прижукнувшись по своим норам, 
и, благополучно переваривая академиче- 
ский паек, ожидали со дня на день паде- 
ния соввласти и пришествия «освободи- 
телей?» — А. В. Луначарский если б за- 
хотел, мог бы много рассказать о том, 
как ничтожны были в те времена кадры 
ответственных музейных работников, на 
которых, плохо ли, хорошо ли, мог опи- 
раться Наркомпрос. 

Или вы думаете, что я был настолько 
наивен, что не понимал, чем пахнет для 
меня, — по вашему, шкурника, —в слу- 
чае поражения революции моя должность 


В М АСС ыы 


вридкомиссара Сергеево - Троицкой 
лавры, должность, которую я занимал в 
1919-20 гг., не понимал, как мне отоль- 
ются слезы монахов, ликвидация 
тыни», и моя работа вместе с ВЧК, НКЮ 
и местным сергеевским советом по раз- 
бору имущества лавры и конфискации ча- 
сти ее ценностей? 

Кстати сказать, мой доклад по этой 
работе был одобрен Совнаркомом под 


«свя- 


личным председательством Владимира 
Ильича. 
В следующем году я был избран от 


РАБИС членом Московского совета — 
видите, товариши, как я бы- 
стро приспособился. Вы вон на 
12-й год революции только еще собирае- 
тесь перейти к советской тематике, а я... 
горе мне, несчастному, мне бы у вас по- 
учиться! 

Каюсь, кроме того, что я, в бытность 
мою директором гос. Исторического му- 
зея был одним из основателей Музея ре- 
волюции СССР, и, наконец, в 1925 г. 
написал книгу «Искусство СССР», где 
страницы, посвященные похоронам Ле- 
нина, выдали меня с голо» 
вой и показали, с кем и куда я иду. 


опять-таки, 


Я не перечисляю здесь моих револю- 
ционных заслуг. Их у меня не было, но 
была работа на пользу революции и, 
краешек ее я вынужден вам показать: 
надо же отбиться от вашего жужжанья и 
ваших укусов. 

Между прочим, помнится, что, когда 
я писал книгу «Искусство СССР», мно- 
гие из бубнововалетчиков, тогда ахров- 
цев, ныне омховцев, просили меня напи- 
сать в этой книге обязательно и о «бу- 
бновом валете». С тех пор АЖР ушел 
вперед, а ОМХ толчется на месте. Ах, 
как быстро меняются времена и нравы. 

«Враги. Давно ли друг от друга их 
жажда крови отвела». 

Прощайте, друзья, если вам направо,— 
нам налево. 

Неужели президиум ОМХ такими фо- 
кусами думал мне зажать рот и одновре- 
менно защитить свою аполитичную ма- 


эстрию! 

Бесполезно, — я уже так приспосо- 
бился к пролетарской культуре, что в 
этом отношении являюсь нераскаянным 
грешником, чего, между прочим, и вам 
желаю... 


А все-таки, если руководители ОМХ 
обороняются от критики такими спосо- 
бами, значит ОМХ болен, а если болен, 
надо, чтобы те омховцы, которые эту бо- 
лезнь осознают, принялись без «затормо- 
женной», а с пожарной поспешностью ле- 
чить организацию, да лечить как сле- 
дует, да чистить. 

Налегайте, товарищи, покрепче на ваш 
правый фланг, мы, ахровцы, вам помо“ 
жем! 


ШЕКОТОВ 


ФЕЛЬЕТОНЫ 


ОБ ОТЕЛЕ ДРУО 
‚И ПАРИЖСКИХ МАРШАНАХ 


Ч то такое отель Друо? Это сердце художественной биржи современ- 
ного Парижа. Все авеню, бульвары и переулки, украшенные блестя- 
щими галлереями и магазинами, — только артерии этого сердца. Пульс 
художественной жизни мирового центра искусств вы ощутите не в салонах, 
не на выставках и не в кафе, а в этом мрачном и огромном отеле, носящем 
невеселое имя Друо. Его огромный трехэтажный дом одновременно на- 
поминает гостиницу, почту и вокзал. Находится он в центре города, гять 
минут ходьбы от биржи и окружен четырьмя тихими, сонливыми улицами, 
густо усеянными антикварными лавками и кафе. 

В отеле около двадцати обитых малиновым сукном зал‚,‘в которых 
происходит показ и продажа вещей. Атмосфера в отеле исключительно 
деловая, Как в банке. Кто-то бесстрастно привозит вещи и кто-то, не 
торопясь, увозит их. Точно покойника привозят в крематорий. 


В отеле вы можете найти решительно’все, что окружало или окружает 
парижанина в его быту. Начиная с устаревшего старинного барахла, кон- 
чая предметами высокой, чисто музейной ценности. В картинных залах 
полотна, которые, даже с точки зрения Лувра, могут считаться шедеврами. 


О большой и интересной продаже, «ванте», сообщают бьющие в глаза 
афиши и шикарно изданные иллюстрированные каталоги. В такие «боль- 
шие дни» у парадного под’езда отеля густая цепь дорогих автомобилей и 
не менее дорогая публика: толстые, коренастые торговцы и перекупщики 
с вялыми безразличными рожами и туго набитыми бумажниками. 

Аппарат отеля налажен безукоризненно и работает блестяще. В тече- 
ние нескольких часов он в состоянии распродать целый Люксембург. На 
моих глазах за сорок минут была продана большая коллекция полотен 
какого-то миллионера нувориша. Он получил свыше миллиона франков. 
Я узнал, что года два тому назад за всю коллекцию нувориш уплатил 
всего двести тысяч франков. Продажа принесла ему огромный барыш. 


Эпштейн Г. 


Аукцион в отеле Друо 
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® 
ГАЗЕ 


ЗАМЕТНА 


НА ПОЛЯХ ВЫСТАВСОЧНОГО 
НАТАЛОГА 


в. живописец может написать 
такой замечательный портрет вождя, 
которого не только Главлит, но и сам 
вождь не узнает. 


После беседы с тов. Курелла. 


Если хочешь украсить свое жилище, 
выбрось из него все, на чем нельзя си- 
деть, спать и есть. 

Стандартной архитектурой называется 
такая постройка, которую и сам стро- 


итель от другой отличить не может. 


Из лекции профессора. 


Есть настенная живопись, есть и за- 
борная. 

"Тот, кто думает, что Это одно и тоже, — 
ошибается, 


Участь самоучки. 


Многие называют самоучкой такого 
художника, который хочет учиться у 
других художников для того, чтобы пе- 
рестать быть художником. — Впрочем, 
бывает и наоборот. 


Трактовка трактора. 


Живописец! Если 


хочешь написать 
идеологический трактор, изучи хотя бы 
«Пятилетний план народно-хозяйствен- 


ного строительства СССР» Кржижанов- 
ского. Издание «Плановое хозяйство». 
Москва, Госплан, 1929, но 
что этого мало. 


помни, 


В МА ссы 


Из букета моей бабушки. 


Для выставки нужны картины, карти- 
ны и картины! Ну, а посетители? — По- 
сетители необязательны. Истинный ху- 
дожник творит для себя. 


Две заметки о художественной критике. 


Человек, который учит мастера, как 
писать картину после того, как тот ее 
написал, и есть художественный критик. . 

Некто, увидя, что художественный 
критик в полчаса обежал всю 11 выстав- 
ку АРХ, изумился и спросил; 

— Как вы могли так скоро осмотреть 
несколько тысяч произведений? !». 

— Привычка, — ответил  расторопный 
спен. 


Обезвредили. 


— Слыхали? Главным хранителем 
картин в’ нашу сокровищницу назначен 
т. Федоров-Давыдов. 

— Помилуйте, ведь он только на днях 
требовал уничтожения станковизма! 

— Поди-ка; уничтожь теперь, пусть 
попробует! 


Из поваренной книги искусствоведа. 


Возьми десять типографских листов 
бумаги, набей их именами художников — 
иностранные ‘вкусней, — сдобри таким 
же количеством названий художествен- 


| ных направлений — иностранные лучше 
к пахнут, — разотри все это на социоло- 
| , гической базе, подперчи марксизмом и 
2 подавай читателю. Пока другой не сде- 
и И ЕН лал того же самого, ты-—искусствовед. 
я | — Позвольте, дорогой товарищ, а 
и ся а знание художественных произведений? 


Ведь Плеханов сказал...? 
— Ни к чему, и так слопают. 


Ошибка Левитана. 


Эпштейн Г В й 
: мастерской х Е: 
р АасЕЫ «Жалко, что в своей картине «Над 


мертвым покоем» Левитан не заменил 


/ 


Подумать только! Пальцем о палец не ударив, только купив и продав, он 
«сделал» 800 тысяч франков. Какой непреоборимый соблазн для других 
нуворишей! 

Смешно и нелепо искать среди спекулянтов, продающих и покупающих 
картины, друзей живописи. Все их мысли и желания связаны с одним мо- 
ментом — купить, продать. Картина для них — предмет биржевой сделки 
и только. 

В Париже от былых маршанов-коллекционеров; типа Дюран-Руеля и 
Валлара, остались одни легенды. Жудожественный рынок Парижа при- 
надлежит шайке дельцов, прошлое которых сформировалось не в худо- 
жественных магазинах, а в коридорах биржи. Это люди, которые на 
каждый день готовят себе новую мораль и новые традиции. Они ниче- 
го не боятся и все покупают. 

Совершенно ясно, что художнику отель ничего не дает и не может 
дать, Во всех этих сделках и операциях он является только скаковой ло- 
шадью. Выигрыш достается владельцу. Вещи и талант худож- 
ника на аукционе котируются, как обычные бир- 
жевые акции. Они могут быть ходкими и прыгающими, но могут 
быть и пассивными, тихими. Они повышаются и понижаются. Все зави- 
сит от воли отеля Друо. 
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На рынке есть около двадцати, двадцати пяти имен, вокруг которых 
происходит вся эта вакханалия. Остальная масса — десятки тысяч худож- 
ников — не имеет права котироваться на бирже. Она отодвинута на зад- 
ний план художественной жизни Парижа. ‘ 

Прежде у торговцев картинами существовали такие коммерческие 
приемы: из среды наиболее даровитой молодежи выуживалось несколько 
ярких личностей, которых пристегивали к магазину; владелец последнего 
в течение нескольких лет финансировал творчество избранных, скупая 
по дешевке все их работы. Картины не продавались. Они прятались. 
Поджидался соответствующий момент, подготовляемый услужливой кри- 
тикой. И когда этот момент наступал, — товар появлялся. Тогда хорошо 
зарабатывал не только маршан, но и критик. 

Теперь не то. Теперешние послевоенные маршаны (торговцы) старые 
приемы считают романтическими. Накупить холстов, спрятать их и ждать 
три, четыре, а то и пять лет с тем, чтобы в счастливый момент выкинуть 
на рынок... и после всей этой сложной операции заработать ровно столь- 
ко же, сколько можно поймать у Друо в течение одной минуты на Рену- 
аре или Матиссе. 

Стоит ли игра свеч? 

Может ли пользоваться сегодняшний маршан-спекулянт романтиче- 
скими приемами? Разумеется, нет. Спекулянт покупает только валютный 
товар, т. е. те указанные двадцать, двадцать пять имен, которые могут 
быть проданы на бирже в любой момент. Из французов Матисс, Боннар, 
Пикассо, Брик, Утрильо, Вламинк, Зегонзак, Руо, Дюфи и другие; из 
русских только двое — Сутин и Шагал. 

Все это создало условия для небывалой в среде художников конку- 
ренции ‘и вселило боязнь за завтрашний день. Каждый неканонизо- 
ванный биржей художник цепляется за слабую и редкую возможность 
быть проданным, «пусть за двести или триста франков, лишь бы быть 
проданным». Поговорите с любым парижским художником, и он вам рас- 
скажет, как после войны стало трудно жить, как приходится ежедневно 
изобретать возможность пообедать. Я знаю нескольких талантливых и 
известных художников, которые даже при наличии ежегодных собствен- 
ных выставок, монографий, больших связей, словом, всего того, что от- 
личает признанного от непризнанного, не в состоянии купить себе столь- 
ко полотна и красок, сколько им нужно для работы. Их полунищенский 
бюджет значительно ниже бюджета среднего мелкого служащего. 

В художнических кафе «Дом» и «Купол» (известная «Ротонда» сейчас 
находится во власти спекулянтов всех мастей и видов) большой процент 
вечерних посетителей — голодные люди, пришедшие с одним желанием, — 
у. кого-нибудь и как-нибудь выудить два, три франка. Вы здесь редко 
услышите разговоры на политические, общественные и художественные 
темы. Все мысли пронизаны сиянием франка. 

Какие яркие и печальные контрасты живут в сегодняшнем художе- 
ственном быту Парижа! С одной стороны безмятежный легкий зарабо- 
ток в восемьсот тысяч франков у того, кто торгует картинами, с дру- 
гой — великая проблема — как пообедать у того, кто пишет картины! 


А. НЮРЕНБЕРГ 


церковь трактором, — она могла бы быть 
издана изд-вом в качестве советского 
лубка», — сказал один из маститых ху- 
дожников, обслуживающих наши изда- 


тельства. 


Нормальный темп Гиза. 


Автор (в отчаянии) — Помилуйте, 
товарищ Ар—ва, ‘два месяца я к вам 
хожу, и вы до сих пор не можете подпи- 
сать со мной договора на издание моей 
монографии о худ-ке Ф-ве! 


Заведующий отделом 
(веско и покойно). — Что ж тут ненор- 


мального? — Многие ходят и дольше. 
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ХРО. 


ПРОфЕССсоР 
Во Циси 
Жи ох брёмён и 
НАр°А В. 
Богемии ПавловиЧ 


о 


Абракадабра. 


Издательство АХР выпустило плака- 
ты по пятилетке под редакцией одного 
руководящего учреждения. Плакаты бра- 
кует другое не менее руководящее учос- 
ждение — «Вредны». 

Другое издательство выпустило пла- 
каты по пятилетке под редакцией вто- 
рого руководящего учреждения. Плакаты 
бракует первое руководящее учрежде- 
ние — «Вредны». 

«Где оскорбленному есть чувству уго- 
лок?!» — вопят издательства. 

«А Васька слушает, да ест». 


Дека 


По выставкам и МуЗЕЯМ ожыШ]|| 


ВЫПУСКИ ВХУТЕИНА 
ЖИВОПИСНЫЙ ФАКУЛЬТЕТ 


Н а выставке станкового отделения 
отсутствует не только живописное 
или композиционное мастерство, но не 
чувствуется сколько-нибудь бодрой, жи- 
вой заражающей мысли. . 


Мы подняли массы на социалистиче- 
ское соревнование, уничтожили неделю, 
ввели непрерывку, возбудили в миллио- 
нах энтузиазм, а наши дипломники про- 
спали все это и лишь одним трактором 
т. Яковлева — тоже не являющимся при- 
мером положительного решения — отклик- 
нулись на строительство социализма. В 
самом деле, с какой бы стороны к вы- 
ставке не подходить, ничего положитель- 
ного мы в ней не увидим, за исключением, 
конечно, отдельных более или менее удач- 
ных работ. 


Кому нужны в наше время все эти 
«тысячелетние» мистические переживания 
и теоретизирования димпломанта Вагра- 
мяна? Читатель лишен возмож- 
ности видеть снимок с работы 
т. Ваграмяна, в виду отказа 
автора дать разрешение на 
фотографирование его карти- 
ны. Мы расцениваем этот факт 
как желание уклониться от 
советской общественной кри- 
тики и предлагаем самому чи- 
тателю вынести суждение о 
таком поступке. 


Средневекового типа девица с копьем 
в руке, с перекинутым через плечо кра- 
сным полотенцем, на фоне мистического 
пейзажа—все это, в пасмурных темных 
тонах, должно изображать «победу». Ка- 
кую «победу», чью «победу?». Вероятно, 
«победу» вообще, надклассовую, обще- 
человеческую победу? ‘Это, между про- 
чим, вполне вяжется с туманными теоре- 
тическими об’яснениями прошлого и бу- 
дущего человечества, сделанными автором 
на защите диплома, 


А ва кого рассчитана эта цыганочка, 
а может быть, испаночка Григорьева? 
Что должна говорить Эта «дамочка», 
кому-то. вульгарно подмигивающая? Ка- 
кой социальный круг людей думал об- 
служить молодой художник? Конечно, не 
рабочих и не крестьян. 


Но. быть может, будучи идеологически 
оторванными от пролетариата ‘и слабыми 
по мастерству, эти вещи показывают по- 
пытки какого-то нового формального ре- 
шения, новых исканий? — Ничего подоб- 
вого. Самые ординарные перепевы бубно- 


вовалетской мякины у Григорьева, и со- 
мнительное эстетствование у Ваграмяна. 

Не лучше дело обстоит и_с худож- 
никами, взявшимися за советскую тёма- 
тику. Неужели эти безжизненные „«свя- 
тые» манекены у ‘Таратухина должны 
изображать героическую борьбу рабоче- 
го класса на баррикадах! Еще хуже’ у 
Замского. Ето вещь — просто издеватель- 
ство над идеей смычки западного проле- 
тариата с рабочими СССР. Перед рабо- 
чей делегацией, пришедшей встречать 
со знаменами своих заграничных ‹со- 
братьев, выступает плешивый идиотиче- 
ского вида меньшевик—и не`‘отговориться 
здесь автору никаким 
неумением: такой тип надо было выду- 
мать специально. В формальном отноше- 


незнанием или 


ния — это слабые, ненапряженные вещи: 
то же отсутствие композиционного реше- 
ния, та же вялая, однообразная цветовая 
трактовка, что у ОМХ. 

Невеселый ансамбль выставки допол- 
няют есенинские типы Рождественского. 
В его рисунках не чувствуется, что ху- 
дожник выставляет отрицательные типы 
на общественный суд, на порицание, в них 
скорей сквозит какая-то симпатия к ним 
автора. Подтверждает это и его основиая 
композиция (масло), где он противопо- 
ставляет нишую с ребенком сытой бур- 
жуйской парочке. Ясно, что все симпа- 
тии автора на стороне нищей. Конечно, 
межно и должно вскрывать язвы наслед- 
ства прошлого, но. ведь нужно вскрывать, 
а не ограничиваться созерцательным фик- 
сированием явления—ведь мы многое 
сделали в борьбе с этим наследством. 
Художник обязан показать эту борьбу 
и помочь ей. 

Обрашает на себя внимание Ерушев. 
Он. обладает большим чувством и острым 


отношением к событию, но упорное не- 


желание подняться до понимания и 
овладения живописной культурой, от- 
стаивание своего _ иллюзионистического 


натурализма наводит на мысль, что даль- 
нейшее развитие художника без корен- 
ного изменения его отношения к фор- 
мальной стороне искусства невозможно. 
Нагромождение ужасов в его картине 
снижает ее живописные качества (кар- 
тина изображает’ причастие сифилитич- 
ного ребенка и заражение здорового). 
Можно было бы указать еще на целый 
ряд слабых и ненапряженных работ, но 
они ничего нового нам не скажут. При- 
веденного вполне достаточно, чтобы уви- 


Григорьев В. И. Портрет 


деть, как красноречиво система ОМХ 
еще раз, еше на одной выставке пока- 
зала полную свою неспособность отве- 


Рисунок 


Рождественский А. И. 
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Е 


Родова Е. И. С работы 


тить на запросы советского общества. В ‘большинстве члены ОМХ) оказалось 


самом деле, омховское формальное ору- гнилым и в руках молодежи. Не плохие 


°жие (профессора станковой живописи в работы Пирковской, Родовой, Дмитрие- 


Пирковская О. С. | 1905 год 
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ва, Шибановой, Шумова и некоторых 
других не меняют, однако, к лучшему в 


общем плохую выставку. 


Выставка—большое ‘событие в жизни 
живописного факультета и не даром во- 
круг нее, при’ защите дипломантами сво- 


их работ, разгорелись’ горячие дебаты. 


Выставка показала две стороны кри- 
зиса живописного факультета. С одной 
стороны, это кризис профессорского со- 
става, а с другой—кризис самого стан- 
коБОоГО отделения. 


Хх 
Насколько некоторые профессора (Кар- 


довский) не понимают задач подготовки 
новых советских специалистов, говорит 
факт защиты им снятых с выставки 
идеологически вредных работ. Полный 
разброд царит среди выставленных ве- 
щей, и система индивидуальных мастер- 
ских—теперь уже упраздненная, но в 
свое время горячо профессорами защи- 
щавшаяся—показала все свои отрица- 


тельные качества. 


Живописный факультет находится в 
стадии реорганизации. Вводится курсо- 
вая система, производственная практика 
и все же, по нашему мнению, без самого 
коренного изменения не добиться пол- 


ного оздоровления’ факультета. 


Изменение это мы видим в 
слиянии двух отделений— 
фресковой и станковой живо- 
писи—в одно отделение мону- 
ментальной живописи. Все 
соображения говорят за это: и недостаток 
профессуры, и необходимость рационали- 
зации работы, и использования поме- 
шений, и требования жизни и опыт двух 
выставок ОМАХР. Этот. опыт прежде 
всего говорит за то, что наши монумен- 
талисты выполняют так называемые стан- 
ковые картины не хуже, чем станковисты. 
А знание архитектурных принципов, мето- 
дов оформления стены и целого помеще- 
ния для живописи в наше время является 


решающим. 


с. 


Редакция не считает данный впрос, 
затронутый автором, решенным и пола- 
гает, что дискуссия по нему, проведенная 
на страницах нашего журнала, могла бы 


дать определенные результаты. 


СКУЛЬПТУРНЫЙ 


В году скульптурный 
дал стране семь 


факультет 
новых художников 
скульпторов-монументалистов. Споры о 
нужности скульптуры отошли в прош- 
лое. Теперь спорят о формах скульптуры 
в синтетическом искусстве, 
форме и содержании вещи. 

Интересно с этой точки зрения 
следить работы этих товарищей. 

Возьмем работу Шемякина. Партизан- 
ка, с пулей в обнаженной груди, на ко- 
ленях партизана, полного ненависти к 


спорят о 


про- 


врагу. Работа имеет положительные 
скульптурные качества. Особенно пла- 
стично расположение тела женщины. 


Тяжесть головы ‘и свисшей руки убитой 
скульптурно прочувствованы. Но даже 
первый общий взгляд вскрывает промахи, 
идущие не от автора, а скорее от тех 
методов работы факультета, которые сей- 
час только всерьез начали ломаться, 
В’ партизанах нет глубокой художествен- 
ной правды. Революционный партизан 
должен быть дан в обобщенном, синтети- 
чески-монументальном образе, хотя бы по 
примеру тираноубийц эпохи греческой 
архаики. Нужен решительный програм- 
мный перелом факультета в смысле ра- 
боты над композицией. Пора бросить 
Этюдные настроения, поставив дело так, 
чтобы изучение натуры шло наряду с 
решением  композиционно-образных за- 
дач, задач, взятых из конкретной дей- 
ствительности. 

В работе т. Струковского этот “разрыв 
еще разительней. Он берет двух рабо- 
чих в спецодежде, гнущих железный 
прут. И здесь‘ художественная форма не 
совсем соответствует, смыслу вещи. Она 
безразлично скупа на оттенки, в то время, 
как идея физического труда, так разно- 
образно вскрывает в напряженном теле 
волю, сметку и темперамент рабочего. 
Вспомним хотя бы углекопов Менье, хо- 
тя они еще далеко не то, что нам нужно. 

Работа т. Шварца «5-й год» — свою 
работу он предполагал поставить на фо- 
не Музея революции СССР. 

Т. Шварц изобразил казака на теа- 
трально вздыбленной лошади, замахнув- 
шегося на лежащего, 
имеет, 


скорей больного, 
достоинства в смысле решения 
дящий орел с поломанным крылом, кото- 
чем раненого, рабочего. Из под копыг 
лошади убегает женщина с ребенком. Тут 
же, в духе немецкого символизма, дан си- 
дяший орел с поломанным крылом, кото- 
рый, по мнению ‘автора, должен гово- 


рить о надломе самодержавия. Работа 
нмеет дестоинства в смысле решения 
пространственной композиции, которая. 


трудна и за которую скульптор берется 
редко, обычно сбивая группы в компакт- 
ный кусок композиции, но решение темы 
пятого года здесь дано неправильно: мы 


ИКС тв 26 
Фе 


ФАКУЛЬТЕТ 


Шемякин Ф. С. 


В мМАлссы 


Партизан 


смотрим на 1905 год не как на пораже- 
ние пролетарского движения, а как’ на 
момент под’ема, предвешавшего Октябрь- 
скую революцию. Всей огромной борьбы 
и вытекающего отсюда смысла пятого 
года, как подготовки к. октябрю, Шварц 
не почувствовал. : 

Другое ‘представляет в дипломе Пого- 
релов. Ето работа «Вихрь» почти вилот- 
ную подошлак решению проблемы фор- 
мы и содержания: Динамика революцион- 
ного действия вложена в действительно 
динамичные ` об’емы. Особенно правая 
группа- (в малом эскизе) готова сорваться 
и подобно ‘ядру пронизать‘`‘простран- 


ство. Но в то же время мы, как зрите- 
ли, верим в то, что они крепко связаны 
с постаментом в силу найденных пропор- 
циональных отношений. Сам постамент 
слишком раздроблен и несколько ползет. 

Этюдный, уже осужденный факульте- 


`том метод работы характеризует работу 


Лебедевой «Прачка». Прекрасно пласти- 
чески прочувствованная работа, несколько 
С > С; 
исходящая от традиций Сомовой. и`Смо- 
> ь 
тровой, брошенная, однако, как сырой, не- 
конченный этюд. ; Но - 
Тов. Кранц в своей работе. «Мать с ре- 


‹ бенком» ‘хотел использовать композици- | 


онные ‘дуги, ‘сознательно * вводившиеся 


НОЯБ ДЕКАБРЬ 


Погорелов В. А. 


в работы старыми мастерами, но это уже 
не такая почтенная задача для нашей 
современности. Дуги «Минина и Пожар- 
ского» уже, пожалуй, не наши дуги, и 
молодой советский скульптор скорей 
должен взяться за более активную со- 
временную тематику. 

Работа’ Плотниковой-—«Выдвиженка»— 
Низкая, плотная, с монументально уве- 
ренным лицом. В руке — традиционный 
портфель. Простота подхода граничит с 
наивностью, которую не оправдывает 
искреннее желание передать то, что мы 
видим каждый день. 

В общем же движение к решению мо- 
нументального образа у дипломников 
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ТО о 


Деталь памятника 


есть, это уже само по себе является до- 
стижением. Да и путь для скульпторов 
вообше стал ясен, как никогда. Отправ- 
ные точки — планировки новых городов, 
парков культуры и отдыха, оформление 
стадионов, фасадов дворцов культуры. 


‘Работа совместно с архитектором-декора- 


тором, живописцем фрески, деревообде- 
лочником и текстильщиком. Жизнь все 
громче и громче напоминает о новых ме- 
тодах работы в области синтетического 
искусства. Наша задача —. связать учеб- 
ные планы. по факультетам, ликвидиро- 
вать разнобой, создав целеустремленный 
вуз с факультетами, не взаимно исклю- 
чающими друг друга, а сотрудничающими 


Лебедева М. Н. Прачка 


в обшем комплексе художественно; 
воздействия на массы и, следовательно, 
общей борьбе за 


М. Белашов 


участвующими в 
социализм. 


Юрана Г: ©. 


Ис К ест. вО 


ТЕКНСТИЛЬНЫЙ ФАКУЛЬТЕТ 


В данной заметке освещается работа 
ткацкого отделения. В дальнейшем 
будут освещены набивное и трикотажное 


отделения. 


Целевая установка текстильного фа- 
культета выражается в подготовке худож- 
ников-инженеров по ткацкому и трико- 
тажному производствам, художников-тех- 
нологов и художников-колористов по на- 
бивному производству 


Ткацкое отделение дает специалистов 
художников высшей квалификации не 
только для художественной обработки и 
переплетения ткани, но. и в смысле! уме- 
ния претворить рисунок, композицию в 
ткань того или иного назначения. Кроме 
того, отделение дает специалистов, спо- 
ссебных сознательно распоряжаться вы- 
бором волокнистых материалов и в зави- 
симости от свойств и характерных приз- 
наков последних применять их для ткани. 


Факультет увязывает художественное 
образование с научно техническим, по- 
средством введения в учебный план, на- 
ряду с художественными дисциплинами— 
рисунком, живописью, композицией — 
предметов технологического цикла; 
нологии ткацкого производства, анализа 
и строения ткани, теоретической механи- 
ки, машиноведения и т. д. 


тех- 


Подготовляя конструкторов сложных 
тканей, начиная < рисунка и переплете- 
ния до заправки на станке, факультет 
выпускает новый тип специалиста, нуж- 
ный для современной промышленности. 
Текстиль, являющийся массовой продук- 
цией, проникающей в самые глухие угол- 
ки нашего Союза и попадающей в зару- 
бежные восточные страны в качестве 
экспортного товара, должен играть ко- 
лоссальную роль в деле культурного и 
политического влияния на массы трудо- 
вого крестьянства и рабочих. Влияние 
идет через рисунок, изображающий наш 
новый строй и быт, через изображение 
отдельных сцен, отражающих наше соци- 
алистическое строительство. 


‚ Участие факультета в художественном 
совете ВТС (Всесоюзный текстильный 
синдикат) ` создает твердую основу для 
правильного направления в работе’ те- 
кстильного факультета Вхутеина. 


Сочетание индивидуального творчест- 
ва — композиции студентов с коллек- 
тивным руководством художественного 
совета факультета определяет созна- 
тельный и углубленный подход к той 
или иной композиции ткацкого рисунка. 
Если в недавнем прошлом ткацкое отде- 
‘ление не имело возможности, за’ редким 
исключением, претворять в ткань курсо- 
вые, не говоря о дипломных, компози- 
ции, то сейчас мы видим большой сдвиг 


‘ 


В МАССЫ 


Носкова А. А. 


в преодолении всех трудностей на пути 
практического осуществления композиций 
в тканях. 

Последний выпуск дипломников ткапко- 
го отделения, состоявшийся 1|Х]-—29 г. 
подтверждает Это. Впервые за существо- 


вание ткацкого отделения композиция 


Жупикова Д. М. 


Эскиз одеяла 


ткацкого рисунка была представлена в. 
материале. 

На защите дипломов были представле- 
ны четыре художественные композиции- 
байковое одеяло, ‘две мебельные ткани, 
гобелен «Песнь о соколе» и композиции 
массового 


тканей утилитарного харак- 


А, 


Декоративная ткань 
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О еанания 


тера. Хлопчатобумажные ткани в комби- 
нации с искусственным шелком — фасон- 
ная рубашечно-плательная ткань (А. Но- 
скова), экспортная ткань на восточный 
рынок—фасонная шерстянка (Д. Жупи- 
кова), плательная, хлопчатобумажная 
ткань (Н. Новиков) и шерсть в комби- 
нации ‘с искусственным шелком — пла- 
тельная ткань (С. Егоров). По этим тка- 
ням одновременно были представлены и 


<хемы технологического процесса и за- 
правок, 
Геометрический орнамент  байкового 


‹одеяла (А. Носкова), ритмичность ‘его 
форм и цветовое разрешение ассопииру- 
ются с мощным строительством нашего 
Союза. Сработано оно под начес в два 
цвета по утку. 

В основу разрешения композиционного 
рисунка декоративной мебельной ткани 
(Д. Жупикова) положены 4 темы: 1 — 
пятикопеечная звезда — эмблема соеди- 
нения всех частей света в одну мировую 
социалистическую республику (к сожале- 
нию выпавшая при однотонном воспро- 
изведении), 2 — форма буквы «С», озна- 
чающая в представлении исполнителя 
«Советская», 3 — форма буквы «Р», озна- 
чающая «Республика» и 4 — волнистая 
полоса, как связующая эти элементы. В 
‘композиции больше учтено разрешение 
по вертикали, чем по горизонтали. Ткань 


Ио ку ес тво 


предназначается для кабинетно-клубных 
помещений и выполнена автором в бума- 
ге и в шерсти (5 цветов по утку). 

Необходимо отметить, что и одеяло и 
мебельная ткань ‘были представлены в 
нескольких расцветках, т. е. была проде- 
лана работа по выявлению рисунка в за- 
висимости от влияния разных цветов. 
Заправки производи ись по стандартным 
расчетам ВТС. Обе раб’ бы были отме- 
чены  госуд. квалификационной комис- 
сиеей, как отвечающие заданиям промы- 
шленности и отражающие темп современ- 
ной жизни. Представителями промыш- 
ленности было внесено предложение о 
приобретении этих работ ВТС для массо- 
вого распространения. 

Другие два дипломанта представили 
художественную часть диплома только в 
композициях. 

С. Егоров представил гобелен на тему 
«Песнь о Соколе». М. Горький в своем 
произведении «Песнь о Соколе» револю- 
ционные идеи изобразил символически, 
в изобразительном же разрешении дип- 
ломанта была подчеркнута символика не 
как средство, а как самодовлеющая 
идея. Формально работа разрешена, к 
сожалению, в старом строгановском духе. 

В работах предыдущих выпусков пред- 
ставлялись, в качестве художественной 
части задания, колоссальные композиции 


ВЫСТАВКА ИЗОРАМА 


В ыставка изо-мастерских ленинград- 
ской рабочей молодежи — Изорам, 
устроенная в Третьяковской галлерее, — 
‚ большое событие на ’ фронте 
тельного искусства, 


Самодеятельному 


изобрази- 


изо-искусству при- 


} надлежит большая и важная роль в ху- 


дожественном обслуживании клубов, в 
удовлетворении растущих художествен- 
ных потребностей масс. 

Отсюда, из недр клубных изо-круж- 
ков, из растущей тяги рабочей молоде- 
жи к изо-искусству, из художкоровского 
движения‘ вокруг газет, из движения ра- 
бочих самоучек будут черпаться для 
профессиональной квалификации проле- 
тарские художественные силы, выросшие 
в гуше производственной общественно- 
политической ‘жизни, способные вопло- 
тить в искусстве идеи и образы классо- 
вой борьбы. 

Отношения к’ самодеятельному искус- 
ству, обслуживающему миллионные мас- 
сы трудящихся, как к «второстепенной» 
области искусства, не должно быть. Со- 
ответствующего этим задачам . самоде- 
ятельного искусства руководства, под- 
пдержки и внимания не уделялось до сих 


пор как со стороны государственных, 
, 


профсоюзных учреждений (даже со сто- 
роны самих клубов), так и со стороны 
массовых советских художественных ор- 
ганизаций. 

Положение этого участка’ изо-фронта 
остается тяжелым. Изо-кружки получают 
ничтожные материальные средства от 
клубов, загружены таким количеством 
текущей ударной работы, при котором 
хромает работа над качеством, над углуб- 
лением художественных навыков. Поли- 
тико-воспитательная работа над круж- 
ковцами почти отсутствует, 

Изорам является уже такой формой 
самодеятельного искусства, которая соче- 
тает обслуживание клубов с углубленной 
формальной учебой и входит в непосред- 
ственное соприкосновение с профессио- 
нальным искусством . Это уже не совсем 
самодеятельное искусство, это уже шко- 
ла. И здесь, с одной стороны, встает 
опасность усвоения мещанских отсталых 
вкусов и’форм в изобразительном искус- 
стве, а с другой — опасность проникно- 
вения разных формалистских течений и 
установок на «последнее слово» ‚ запад- 
ного буржуазного искусства, как на най- 
денные, якобы,  научно-«об’ективные» 
формы. При этом навязываются и чуж- 


‚ же теоретически не всегда 


Барков В. И. 


Декоративная ткань 


декоративных тканей не утилитарного 
характера с большими раппортами  (ра- 
бота Барковой). При этом технологиче- 
ская сторона не только не прорабатыва- 
лась дипломантами практически, но да- 
обосновыва- 
лась. Работы, представленные данным 
выпуском, преследуют художественное 
разрешение утилитарных тканей, и это 
указывает на то, что текстильный фа- 
культет проводит в жизнь новую уста- 
новку по ткацкому отделению. Привет- 
ствуем это начинание и считаем необхо- 
димым в текушей работе факультета 
проводить проверку композиций студен- 
тов на материале. | д. 


дые пролетарскому содержанию идеоло- 
гические функции этих форм. И то и’дру- 
гое ведет к отрыву от запросов произ- 


‘водственной среды, к отрыву от задач 


а ВВС 5 ДВА БО ВБ 


НИ АО 


Изорам 


нашего современного искусства, как 
активного выразителя пролетарских об- 
щественно-политических идей и образов, 
воздействующих на классовые чувства 
трудящихся и организующих их. 


Поэтому критика не должна остана- 
вливаться только на“’том, что в лице Изо- 
рама мы имеем большое поступатель- 
ное движение на пути углубления форм 
самодеятельного искусства. Это неоспо- 
римо, но Этого мало для уяснения пра- 


вильным путей развития Изорама. 


Изорам образовался в 1925 г., в про- 
цессе роста и расширения деятельности 
клубных изо-кружков, ‘как надстроенная 
над ними, более углубленная форма изо- 
учебы, куда вошли наиболее способные 
кадры рабочей молодежи из изо- 
кружков. 


Выставка Изорама дает исчерпываю- 
шее представление о его работе. При 
ярко выраженной — предназначенности 
всех работ для клубов, при установке на 
рабочего зрителя, выставка, во-первых, 
недостаточно действенна по социальному 
содержанию, не возбуждает зрителя те- 
матикой классовой борьбы и, во-вторых, 
тенденциозно’ до однообразия ориенти- 
руется на, одно из последних течений 
западной индустриально-капиталистиче- 
‚ ской живописи, на так называемый «пу- 
ризм», представляющий дальнейшую эво- 
люцию кубизма в сторону беспредметни- 
чества. В этом направлении многие рабо- 
ты Изорама доведены до высокого уров- 
ня художественно-технической выучки. 


Остановимся, однако, на том, как здо- 
ровое ‚ стремление изорамовцев к рево- 
люционному содержанию затушевывается, 
‘изврашается, а зачастую и вовсе исчезает 
за эстетизированным, вылошенным под 
«пуризм» формалистическим эксперимен- 
таторством, усердно насаждаемым руко- 
водителем Изорама М. Бродским. 


Под воздействием пуристского метода 
(«вещизма») темы для живописи избира- 
ются такие, выразить которые можно, 
заменив образ человека, как централь- 
ной действующей социальной силы, изо- 
бражением «действия вещей». 


Если взять панно, которые доминируют 
и качественно определяют лицо выстав- 


Физкультура и фокстрот (панно) 


ки, то характерно то, что в них актуаль- 
нейшие политические темы, где не обой- 
тись без образа рабочего — социалисти- 
ческое соревнование, жизнь рабочих, 
под’ем масс в деле повышения произво- 
дительности труда, борьба с бюрократиз- 
мом, — не затронуты. Почти все панно 
ограничены кругом бытовых тем, наибо- 
лее удобных для натюр-мортной трак- 
товки. Но и здесь «пуристская» форма, 
как самодовлеющая безыдейная эстетиза- 
ция машины и вещи, оказалась неспособ- 
ной выражать социальные идеи. Классо- 
вая установка на коллективизацию быта 
здесь подменяется культуртрегерской 
установкой на механизацию и машиниза- 
цию быта вообще. 

Возьмем, например, ряд 
«Стулья», «Чайники» и др. В 
«Стулья» автор пытается ‘изображением 
стула «нового», опрокинувшим стул 
«старый», символизировать борьбу ново- 


панно: 
панно 


го со старым (новое — революционный 
пролетариат, старое — буржуазия). На 
самом же деле никакой классовой борь- 
бы у него не получилось потому, что 
классовая борьба подменена вульгарной. 
символикой борьбы вещей, столь необхо- 
димых пуризму для эстетического воз- 
буждения глаза зрителя разнородными. 
фактурными ощущениями. 


Мы знаем, что крупная буржуазия уже 
выводит из употребления дворянско-бур- 
жуазный стиль мебели, изображенный \в 
панно опрокинутым, вводя мебель ново- 
го конструктивного стиля, похожего как- 
раз на изображенный стул — победитель 
в «классовой борьбе». 

Расхваливая абстрактно-формалистиче- 
ский метод художественного воспитания 
изорамовцев под руководством М. Брод- 
ского, С. Исаков (см. статью в каталоге 
выставки) делает вывод, что благодаря 


`’этому методу изорамовцы «с захватыва- 


ющей остротой и твердостью развернули 
проблему социальной антитезы». Но на 
приведенном примере мы видим, что к 
социальной антитезе рабочего быта капи- 
талистическому быту это эстетическое 
противопоставление вешей и фактур ни- 
какого отношения! не имеет. 

То же самое случилось и с панно 
«Чайники». Из-за эклектической любви к 
пуризму попытка дать образ культурной 
революции в быту опять не удалась: 
Опрокинутый «старый» и победно кипя- 
щий «новый» электрический чайник оди- 


наково служат предметами буржуазно- 


Старое и новое (панно) 


В БРОВЫ, 
‚ПВ ГЛЯЗ. 


Изорам 


индивидуалистического быта только на 
далеко отстоящих друг от друга ступе- 
нях его развития: опрокинутый чайник — 
купеческий, торгово-капиталистический 
быт, а электрический — быт индустриаль- 
но-капиталистический. Такой чайник за 
границей является сейчас спутником в 
индивидуальном быту любого буржуа и 
почему он в изображении художника 
должен олицетворять пролетарский, т. е. 
коллективный быт, почему не может быть 
простой хорошей рекламой для буржуаз- 
‚ной фирмы электрических приборов — 
известно одному о лишь формалисту 
М. Бродскому, старательно и талантливо 
отведшему здоровую классовую идею 
изорамовцев в сторону блестяшего вы- 
полнения фактурных фокусов, в сторону 
пресловутого «вещизма», в сторону само- 


довлеющего,  безыдейного любования 
вещью. 
Нельзя отсюда, конечно, делать вы- 


вод, что виноват во всем символизм трак- 
товки. Товарищ Крупская в одной из 
своих статей в «Правде» правильно ска- 
зала, что рабочие любят символические 
образы и в рабочей среде рождаются 
символы, поразительные по своей про- 
стоте и моши, с которыми рабочие деле- 
гации приветствуют партийные с’езды и 
конференции. Например, металлист, пре- 
поднося с’езду от рабочих производствен- 
ный подарок — тиски, говорит: «пусть 
Этими тисками партия во главе рабочего 
класса окончательно придушит мировой 
капитал». Но как далеки эти символы, 
насыщенные пафосом классовой борьбы, 
от куцой самодовлеющей символики ве- 
щей Изорама! = 

У рабочего материальные качества ве- 
щи пасуют перед мощью символа, ‘а у 
Изорама символ пасует перед матери- 
альными качествами вещи. 


ПСК Уют ВО 


Если сравнить с этой точки зрения 
изорамовцев с художкорами, организую- 
шимися сейнас вокруг «Комсомольской 
Правды» и других газет, то установка 
художкоров своей классовой активностью 
здоровее: художкор рисует часто без- 
‚грамотно, но ясно выражает свою поли- 
тическую устремленность, ‹ активность, 
злободневность (выставки художкоров). 

Искусство пуризма базируется на тон- 
ких эстетизированных физиологических 
реакциях, получаемых от фактуры  ве- 
щей, от машинной динамики, от геомет- 
ризма форм, оно расчитано на обществен- 
но-пассивное наслаждение класса, исчер- 
павшего себя в развитии своего экспло- 
ататорского могущества, переживающего 
идеологические сумерки и вырождающе- 
гося в физиологических удовольствиях. 
Эклектически перенесенные к нам формы 
этого искусства могут в лучшем случае 
давать остроумные эксперименты, но не 
наше октябрьское содержание. Еще Пле- 
ханов в «Искусство и общественная 
жизнь» указал, что «так называемый 
экспериментальный метод до конца остал- 
ся мало пригодным для художественного 
изучения и изображения великих обще- 
ственных движений. Этот метод был тес- 
нейшим образом связан с точкой зрения 
того материализма, который Маркс наз- 
вал естественно-научным, и который не 
понимает, что действия, склонности, вку- 
сы и привычки, мысли обществен- 
ного человека не могут найти себе до- 
статочного об’яснения в физиологии 
или патологии, так как обусловли- 


ваются общественными отно- 
шениями» 1. 

Это положение одинаково правильно 
как для натуралистического  эстетизма, 


так и по отношению к абстрактному «ле- 
вому» эстетизму. 

В целом ряде панно и эскизов видно, 
что изобразить в пуристском  формаль- 
ном стиле природу «общественного че- 
ловека», как чувствующего, волевого и 
самосознающего индивидуума нельзя, по- 
этому человек «овеществляется», при- 
обретая образ пуристского фетиша-ма- 
шины. В панно из цикла «Физкультура 
и Ффокстротт» классовая природа проле- 
тарского физкультурного движения не 
выявлена, а вся тематика под воздей- 
ствием руководителя-формалиста ограни- 
чена только любованием фактур и ди- 
агонально-динамических  геометризован- 
ных и «машинизированных» человеко- 
подобных, но не человеческих, форм. 

Со стороны же. содержания, образ дан 
не совсем верный. Империалистическая 
буржуазия, в ответ на растущую классо- 
вую активность пролетариата, усиливаю- 
щая реакцию, бешено увеличивающая во- 
оружения и готовящаяся к военному на- 


1 Подчеркнуто Плехановым (Ф. М.). 


г \ 


В ммс сы 


падению на СССР, изображена исключи- 
тельно и беспрерывно фокстротирую- 
щей — это однобоко, неверно; и это разо- 
ружает рабочего перед лицом его. врага. 
Буржуазная молодежь ведь тоже зани- 
мается физкультурой, организует массо- 
вые фашистские физкультурные обще- 
ства, клубы, обучается военному спорту 
ит.. д. 

Исключение составляет панно «Крас- 
ноармеец», достаточно активное по со- 
держанию, но оно, кстати сказать, в. 
значительной мере отбрасывает приемьх 
пуризма, «очеловечивая» фигуру красно-- 


армейца, при чем фактурные и дру- 
гие приемы здесь уже не самоцель; 
а средство. 

Плакаты, несмотря на более широкий’ 


охват тем (индустриализация, алкоголь- 
ные, антирелигиозные, против хулиган» 
ства ит. д.) носят ту же печать форма- 
лизма, рекламности, бессодержательной 
броскости и некритического подражания’ 
немецкой плакатной графике. Если есть 
отдельные плакаты с активно решенным 
содержанием («Не в бровь, а в глаз»),. 
то в ряде других («Все в Автодор»),- 
тема исчерпывается одним конструктиви-- 
стическим изображением автомобилей. 
Вместо образа социалистического автодо- 
рожного строительства, дается реклама, 
годная и для капиталистической авто- 
фирмы. Наряду с робкой попыткой подой- 
ти к столь важной сейчас задаче, как лу- 
бок, есть даже линогравюра, отсталая тех- 
ника которой совсем не уживается с пе- 
редовым Изорамом. Фотомонтаж показан 
слабо, монтаж стенгазеты отсутствует. 
Проекты мебели, оформления сцены, ко- 
стюмов — наиболее действенные формы 
изорамовской работы, но к сожалению, | 
при наличии интересных работ, показаны 


мало. Отсутствует оформление‘ демон- 
страций и карнавалов. 
Нужно сказать, что правильный 


путь Изорама лежит через скорейшее 
преодоление самого основного, осуще- 
стрляя установку на ‘массовое действен- 
ное искусство, на обслуживание клу-. 
бов, — поскорее освободиться‘от урба- 
нистического формализма, — эстетизма, 
«вещизма» и взять правильный курс на’ 
отражение современности, на углублен- 
ное искание формы для выражения про- 
летарского содержания, на критическое: 
усвоение изо-наследства, высвободив- 
шись от формалистского руководства. 


В заключение нужно остановиться на 
Федорове-Давыдове и иже с ним. 

Обличитель мелко буржуазного фор- 
мализма, сам индустриально-буржуазный 
формалист и «лжемарксист» Федоров- 
Давыдов в своей статье (Каталог выстав- 
ки Изорама), конечно, доволен тем эклек- 
тическим методом «левого» эстетизма, 


$1 
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которым пурист Бродский отвлекал изо- 
рамовцев от искусства, как средства вы- 
ражения пролетарской идеологии и клас- 
совой борьбы, в сторону самодовлеющих 
«об’ективных» формальных  эксперимен- 
тов. Ласково грустя перед изорамовцами 
о «коварстве» художественной культуры 
индустриального Запада, в которой 
«прием и даже техника крепко сраста- 
ются с определенной идеологией и миро- 
ощущением», Федоров-Давыдов тотчас 
же спохватывается на неосторожно обро- 
ненном слове и принимается расхвали- 
вать метод. Бродского, давший, якобы, 
изорамовцам возможность познать «об’- 
ективность художественной вещи», «об’- 


ективно-материальный характер», «об’- 
ективный подход к материалу восприя- 
тия и об’екту художественного воздей- 


ствия», Словом, склоняя слово «об’ектив- 


ность» во всех падежах, этот критик 
«марксист» старается всеми силами до- 
казать, что при индустриально-высокой 


технике в последней стадии ‘империали- 
стического искусства найден чудесный 
«об’ективный» (читай-надклассовый «со- 
ответствующий. современной материаль- 
ной культуре») формальный метод — 
«пуризм». Очевидно современность сгла- 
дила в глазах Федорова-Давыдова свои 
экономические, классовые и идеологиче- 
ские противоположности, при которых не 
может быть «об’ективной 


ной веши» 1, 


художествен- 


1 Выступая с такой творией «об’ектив- 
ности» на дискуссии по поводу Изорама 
в Комакадемии, «критик» не забыл, ко- 
нечно, вспомнить и об АХР, и с развя- 
зностью  самодовольного пижона по- 
зволил себе такие, например, выпады, 
как «АХР и прочие господа». АХР, об’- 
единяющий художников на платформе 
активного классового советского искус- 
ства, имеющий большую партийную и 
комсомольскую фракцию, проводящую в 
АХР политику партии в области искус- 
ства, сей «товариш» изволит называть 
«господами»! 


И УД 


Основная ошибка таких «социологов» 
та, что они отождествляют развитие 
искусства с развитием техники. Гак. как 
общество в его последней капиталисти- 
ческой стадии достигло высокого раз- 
вития техники, то эти формалисты, за- 
хлебываясь, кричат о невиданной высоте 
поздне-капиталистического искусства и в 
вопросе об изо-наследстве отбрасывают 
все. остальные «отсталые» формы искус- 


ства, соответствовавшие более’ ранним 
ступеням развития общества. 
Состояние ‘искусства обусловливается 


в последнем счете состоянием производи- 
тельных сил и экономической структурой 
обшества, но эта зависимость не прямая, 
а через целый ряд ступеней, не механи- 
ческая, а диалектическая. Это значит, что 
в известные периоды искусство в систе- 
ме взаимодействующих элементов об- 
пуественного развития находится в ярко 
выраженном несоответствии с производ- 
ственным базисом. 


Маркс в «Введении к критике полити- 
ческой экономии» пишет: 


«Относительно искусства известно, что 
определенные периоды его расцвета не 
стоят ни в каком соответствии с общим 
развитием общества, а следовательно, 
также и с развитием материальной осно- 
вы последнего. составляющей как бы ске- 
лет его организации». 


Характеризуя упадочность  капитали- 
стического искусства, Плеханов писал: 


«Это старая, но вечно новая история. 
Когда данный класс живет эксплоатацией 
другого класса, ниже его стоящего на 
экономической лестнице, и когда он до- 
стиг полного господства в обществе, тог- 
да итти вперед значит для этого 
класса опускаться вниз. Вот в 
этом и заключается разгадка того на 
первый взгляд непонятного и даже, по- 
жалуй, невероятного явления, 
странах экономически отсталых идеоло- 
гия господствующих классов нередко ока- 
зывается гораздо более высокой, неже- 
ли в передовых». } 


что в 


Затушевывание сейчас, в период фор- 
мирования пролетарского искусства, этих 
положений марксизма является вредным 
оппортунистическим искажением послед- 
него, его вульгаризацией в угоду бур- 
жуазному формализму. 

Изорамовцы должны в своей учебе 
отбросить идеологическую опеку, навя- 
зываемую господином Федоровым-Давы- 
довым, этим «легальным марксистом» 
нашего времени, зовущим `зарождающе- 
сся пролетарское искусство на выучку к 
западному капиталистическому — искус- 
ству, как когда-то «легальный» мар- 
ксист Струве звал зарождающееся рево- 
люционное движение пролетариата «на 
выучку к капитализму». 

Мы должны помнить завет Ленина, 
что все лучшее из ‘буржуазной науки и 
культуры должно быть усвоено, и пом- 
ним это лучше всяких Федоровых-Да- 
выдовых. Они изврашают Ленина, изла- 
гая обычно только ту часть его единого 
учения, которая говорит об усвоении на- 
ми всего накопленного человеческим зна- 
нием, и прячут в карман остальную 
часть, говорящую о критическом 
усвоении. 


«Вы должны не только усвоить их (зна- 
ния Ф. М.), но усвоить так, чтоб отне- 
стись к ним критически, чтоб не загро- 
мождать своего ума тем хламом, кото- 
рый не нужен, а обогатить его знанием 
всех фактов, без которых не может быть 
современного образованного человека» 
(Ленин «Задачи союзов молодежи». Речь 
на третьем Всероссийском с’езде РКСМ. 
Соч. Ленина, том. 17, стр. 316). 

Учась у Ленина и отметая теорию 
«струвиных сынов» Федоровых-Давыдо- 


вых, Изорам, эта жизненная форма рабо- 


‚чего самодеятельного искусства, пойдет 
по пути внедрения в рабочие массы 
искусства, нужного  социалистическому 
строительству. 

Ф. Малаев 


КОНКУРС НА ОБОИ МОСПОЛИГРАФА 


К онкурс шел по трем заданиям: обои 
крестьянские, клубные и для город- 
ских квартир. Если в крестьянских и 
клубных обоях видна попытка применить 
тематическое решение, то в городских 
‘обоях оно встречается исключительно в 
‚дешевых образцах. 

Почти все работы неудачны, особенно 
‘тематические. Есть только намеки, пер- 
вые вехи к решению задачи советских 
‘обоев. Среди участников конкурса есть 
‚работники, хорошо понимающие произ- 
водство обоев, но совершенно беспомош- 
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ные в художественном разрешении их 
(«Пиковый туз» и др.). 

Серьезного и научного подхода к рас- 
цветке обоев не заметно. В то время как 
в новейшей архитектуре уже дебатирует- 
ся вопрос о значении цвета и его 
влияния на психику человека, 
авторами обоев этот вопрос не затронут. 
Поэтому клубные и другие обои в цвете 
‚даются обще, без расчета на то помеще- 
ние, для которого обои предназначаются. 
А ведь комнаты отдыха, чтения, физкуль- 
туры, шахматной игры или жилья обяза- 


тельно должны иметь разную расцветку, 
Если зеленый сосредоточивает внимание, 
желтый, розовый, голубой успокаивают, 
то красный раздражает и т. д. Работа 
в ‘этом разрезе на конкурсе совсем не 
показана. 

Новая советская тема в, большинстве 
работ трактована наивно, беспомощно и 
невыразительно. Бьет в глаза и иной раз 
даже смешит то, что громкий девиз ча- 
сто вовсе не вяжется с работой. Голова 
автора поймала что-то из, нового, а руки 
упрямо делают старое. Так под девизом 


«За новый быт» даются кружочки, а в 
них — коровьи головки с клочком сена в 
зубах. Под девизом «вперед» в желтом 
кругу — злобный петух (цикл крестьян- 
ских обоев), 


Девиз «Заря коммунизма», «Изба» 
(того же цикла) —взяв плакатную уста- 
новку, не справились с нею, перегрузили 
значимостью и подробностями. Чрезмер- 
ная агитация с плоскости. обоев утоми- 
тельна, да и форму выражения ее надо 
считать совсем в данном случае неприем- 
лемой. Удачны только две работы: «Ко- 
лос» и «Культура деревне». Найдено 
орнаментальное применение силуэта ма- 
шин («Колос») и композиция вещей кре- 
стьянского производственного быта 
(«Культура деревне»), к сожалению, ав- 
тор оперирует здесь такими архаиче- 
скими вещами, как деревянные грабельки, 
что годится для горожанина, мечта- 
ющего о деревне, но не для новой де- 
ревни, мечтающей о коллективизации. 


Особым перлом крестьянских обоев 
является работа, данная под девизом 
«Уют»—одно название чёго стоит,—где 
изображены гирляндами «анютины глаз- 
ки» и для бордюра пейзаж с овечками и 
пастушком со свирелью! 


Клубные обои, более трудные то зада- 
нию, чем квартирные и' крестьянские, 
еще менее удачны. Лучшие из них по 
решению темы, цвета и формы: «Город», 
«Спорт» и «Защишаясь, строим». Пло- 
хи пионерские темы: не найдено соот- 
ношение изображаемого с плоскостью, 
уклон в пейзажность и натурализм, пол- 
ное безвкусие, 


Среди клубных обоев есть «перл» под 
ливизом «Выплывают расписные». Ху- 
дожник действительно «выплыл» с опер- 
ным Стенькой Разиным в стиле Ленту- 
лова. Кому это нужно в рабочем клубе» 


В городских обоях самый гвоздь хал- 
туры, конечно, в дешевых образцах. Тут 


собрана такая пошлятина, что даже жут- 
ко становится. А между тем именно де- 
щевые обои идут в рабочие квартиры! 


Например, девиз «Искусство в массы» 


' изображает серп и молот, пъвитый крас- 


ными маками. Наивное предположение, с 
легкой руки Большюго театра, что сло- 
во «красный» делает «революционным» 
даже маки. 

В дорогих обоях авторы уже и не 
мнят ни о какой тематике. Зачем она 
высококвалифицированному — ответработ- 
нику? ЖХудожественно разрешенных об- 
разцов здесь больше, но попадаюгся и 
вещи явно неудачные. Например, «К. но- 
вым берегам» — стилизованные острогру- 
дые челны, повернутые так и эдак. 
А среди мачт, вместо месяца — советский 
серп и молот, да еше плюс шестеренка. 
Трудно придумать более противоесте- 
ственное сочетание! 
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К удачным решениям надо отнести ра- 
боту под девизом «Натюр-морт»—бес- 
предметное решение, по качеству выпол- 
нения, однако, лучшее на выставке. Та- 
ковы же «Супрема», Индустрия», «Шпа- 
лера» и ряд ‘других, менее сильных по 
форме, но удачных по цвету. 

Подводя итог, следует сказать, что 
разрешить Проблему советских обоев по 
разделам: крестьянские, клубные, город- 
ские в целом никому не удалось. Боль- 
шинство перепевает старые мотивы. За 
редкими исключениями не найден подход 
к советской тематике. Показательно, что 
более удачными решениями 
беспредметные. 

Выставка именуется «первая». Первый 


являются 


блин комом. Понадеемся, что следующий 
будет лучше. К. 


АХР ТУЛЕ 
«АХР тульским рабочим» 


Е 

открылась 24 ноября в клубе «Крас- 
ный оружейник», находящемся в завод- 
ском районе. Открытие было приурочено 

к сезду ударных ‘бригад; происходиз- 

шему в этом же клубе. 

Около ста двадцати экспонатов, раз- 
мешенных на четырех запыленных и на- 
половину обитых серым полотном  сте- 
нах, два художественно-производствен- 
ных лозунга, ‘старинный музейного типа 
рояль и, двадцать нуждающихся в гене- 
ральном ремонте стульев. Вот и все, из 
чего состояла выставка. 

В 12 часов дня выставочный зал бы- 
стро наполнился. Около трехсот рабо- 
чих ударников. Народ крепкий кряжи- 
стый. Они долго и внимательно рас- 

‚ сматривали полотна, тихо делясь между 
Чтобы поднять 
настроение ударников, я решил устроить 
летучий диспут. Меня интересовало их 
мнение о ‘висевших работах, мнение, не- 
_ прикрашенное вежливостью и комплимен- 
: ‘тами. Я прочел небольшой доклад-о‘со- 
” ветской живописи, закончив его предло- 
жением быть откровенным в’ 
выставки. 

— Давайте спорить о картинах вместе. 
Кройте, если хотите, ахровских худож- 
ников во всю! . 

Но аудитория‘ молчала. Я повторил 
свое предложение. Тишина. Улыбки. На- 
конец один, с ‘лицом молотобойца, заго- 
зорил. 

— Об’ясните нам, товариш художник, 
почему Это в картинах художники изо- 
бражают заводы и машины такими, ка- 
кими они никогда не бывают? 

Я указал ему на то глубокое различие, 
какое существует между изо-искусством 
и фотографией. Но мое об’яснение ауди- 
торию не вполне удовлетворило. 


собою впечатлениями. 


критике 
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— Конечно, — сказал один из них в 
высоких охотничьих сапогах и огромной 
меховой шапке, — художнику не следует 
считать сколько гаек в машине. Но’ ма- 
шину он должен делать такою, чтобы ра- 
бочий, имеющий с нею дело, 


узнать во всех ее деталях, Вот. 


мог ее 


Он приблизился ко мне. Осмотрел меня 
и, пришурив глаза, добавил: 


т: Больше, товариш художник, правды. 


Настоящей, всем рабочим понятной, прав- 
ды. Если хотите для нас устраивать вы- 
ставки, то считайтесь и с нашим мнением... 


Диспут оживился. Кто-то, кого-то убе- 
ждал. Кто-то с кем-то не ‘соглашался. 
Какой-то бас весьма энергично защишал 
ссветских художников. 


— Не давайте нам черных и серых кар- 
тин из заводской жизни, — сказал кто-то 
из толпы. 


— Почему? — спросил я. 


— Да потому, что, — ответил тот же 
невидимый спорщик, — на заводе и так 
все серо и черно. Машины серы, потолок 
и стены черны, небо заводское, и мы по- 
крыты дымом и копотью... А вы прихо- 
дите на завод и изображаете нас серо- 
черными. Неинтересно это. ! 

—: Что же интересно по вашему? 

— Дайте нам жизнь насто- 
ящую, но яркую. Дайте поболь- 
ше картин из рабочего быта. 
У нас мало бытовых картин, 


мало картин, изображающих 
наши праздники. Мало радо- 
стного. 


Желая зафиксировать мысль высту- 
павших, я предложил говорившим запи- 
сать все им сказанное. Но, мои оппоненты, 
прячась в толпе, наотрез отказались это 
сделать. 


°— Сказать — скажем, а писать — де- 
ло не наше. 


< * 
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— Ну, хоть несколько слов, — стал я 
их уговаривать. Поймите, товарищи, что 
нам, советским художникам, очень важно 
знать, что вы думаете о нашем искусстве. 

— Да, мы же вам сказали... Так и пе- 
редайте вашим московским товарищам. 


Все же некоторых мне удалось убе- 
дить. Они, улыбаясь и покашливая, за- 
полнили два листика книги записей по- 
черком, свидетельствовавшим о крепкой, 
привыкшей к тяжелому физическому тру- 
ду, руке. И, конечно, мысли, попавшие на 
бумагу, уже не имели той остроты и ярко- 
сти и казались как бы выхолощенными. 

Затрещали колокольчики. Затем зашу- 
мел оркестр. Мои слушатели торопливо 
направились к дверям. Заседание удар- 


ных бригад тульских заводов было 
об’явлено открытым. Выставочный зал 
опустел. 


Смычка между тульскими рабочими и 
АХР носил довольно торжественный 
характер и явилась демонстрацией теп- 
лой и искренней дружбы между туляка- 
ми и ахровцами. Это было зрелище, не 
лишенное эффектных монументальных 
форм. В театральном зале собралось око- 
ло семисот человек, преимущественно 
рабочих. Пестрела молодежь. На сцене, 
типичной для провинциальных театров, 
стоял длинный стол, покрытый красны- 
ми полотнишами. За столом — прези- 
диум смычки, из местных рабочих, куль- 
турников и художников. В стороне — вы- 
сокая кафедра—трибуна для докладчика. 
Впереди, у самого края выступавшей глу- 
боко в зал сцены — стулья, на которых 
были декоративно размещены картины, 
являющиеся иллюстративным материалом 
для докладчика. Четыре левых полотна 
эпохи военного коммунизма (из местного 
музея) и четыре правых полотна, подпи- 
санные — ахровпами (картины были 
сняты с выставки). Грянула какая-то ли- 
хая увертюра, «дали» занавес, и прези- 
диум предстал перед собравшимися. 
Представитель клуба «Красный оружей- 
ник» т. Заикин вечер смычки об’явил 
открытым. Слово по докладу «12. лет с0- 
ветского искусства» было представлено 
мне как представителю АХР. 

Доклад я разделил на три части: пер- 
вая — Октябрь и левое искусство, вто- 
рая — Эпоха мирного культурного стро- 
ительства и реалистическая картина и 
третья часть — «Задачи, стоящие перед 
советским художником в период пяти- 
летки. 


/ 

За докладом посыпались записки. За 
ними—вопросы. Вот содержание не- 
скольких наиболее характерных записок: 
«почему художники так редко бывают в 
рабочих районах?», «что нужно сделать, 
чтобы картины рабочему стали более 
понятными?», «почему наше советское 
тосударство поддерживало кубистов и 


футуристов?», «почему искусство Пчели- 
на и Бродского для нас вредно?», «у нас 
на заводе есть самоучки, что им делать, 
чтобы научиться картины писатьз»... 

После ответов на записки слово взял 
представитель завода металлист т. Жи- 
тин, молодой рабочий. 


«Товарищи, —зычным 
он,—спасибо 


голосом начал 
художникам-ахровцам за 
то, что они нам устроили. выставку. По- 
больше таких выставок, побольше таких 
вечеров спайки и мы увидим действи- 
тельный союз между рабочими и худож- 
никами. Но мы должны потребовать от 
художников, чтобы они больше рисова- 
ли картины, правдиво отражающие наше 
напряжение, нашу советскую культуру: 
Художники не должны бояться нашей 
критики». Он повернулся в мою сторону: 
«Считайтесь с рабочим критиком. Глав- 
ным образом с ним». Свою острую и 
крепкую речь он закончил таким не ли- 
шенным остроумия предложением: «куби- 
стов, футуристов давайте нам, и мы в 
своей среде, на заводе, исправим их...>. 


Публика была, очевидно, с ним 
солидарна, и весьма интенсивно апло- 
дировала ему. 

В этот момент я вспомнил о патенто- 
ванных и наигранных врагах реалистиче- 
ской живописи и, глядя на все окружав- 
шее, утешился тем, что жизнь их так же 
отметет, как отмела она недавно’ доволь- 
но безжалостно Арватова и Брика, лю- 
дей, с пеной у рта кричавших о ‘смерти 
реалистической картины. 


Другой рабочий, тоже металлист, пред 
ложил принять резолюцию от имени 


Ист У ест с во 


рабочих завода № 1. Согласились. Он 
огласил ее. 


«Заслушав доклад представителя цен- 
трального АХР т. Нюренберга на вече- 
ре смычки рабочих с рабочими завода 
№ Т и АХР, отмечаем тот радушный 
отклик, который встретили тульские ра- 
бочие со стороны московских художни- 
ков. В данный момент, момент необыкно- 
венного пафоса социалистического строи- 
тельства, в момент перестройки страны 
на новых культурных началах, эта смыч- 
ка/ особенно ценна, как необходимая под- 
держка в завершении такого большого 
дела. Если раньше художники стояли в 
стороне от жизни рабочего и в тишине 
своих кабинетов творили свои произве- 
дения, то советские художники вышли на 
широкую дорогу и рука об руку с рабо- 
чими творят совместно великое дело 
завершения культурной революции. На 
фундаменте крепкой социалистической 
стройки тульские рабочие выражают на- 
дежду, что эта смычка не останется 
красной фразой, а послужит крепкой 
спайкой между рабочими и художниками 
и внесет в быт рабочего новую культур- 
ную струю». 


Аплодисменты. Оркестр сыграл интер- 
национал. Момент был торжественный. 
Я сказал несколько слов о том, что АХР 
решил взять шефство над клубом «Кра- 
сный оружейник» и что отныне тульские 
рабочие чаще будут видеть московских 
художников. Опять аплодисменты. Опять 
оркестр. Затем стало совсем тихо. Вечер 
смычки был об’явлен оконченным. Я пред- 
ложил желающим отправиться со мною 


ОКНА САТИРЫ 


ыставка плакатов сатиры» 

Роста в гос. Третьяковской! галле- 
рес— юбилейная: прошло ‘десять лет со 
времени появления в окнах росс. теле- 
трафного агентства (Роста) сатирических 
композиций «с острым и чеканным тек- 
стсм на революционные злобы дня». 
'Трудно сказать, случайно или намеренно 
Третьяковская галлерея противопостави- 
ла эту выставку предыдущей — Изора- 
му. Во всяком случае такое противопо- 
ставление получается: и та и другая вы- 
ставка показывают нам графическую 
продукцию, ‘демонстрируют методы пло- 
свостного ‘разрешения композиции и, на- 
конен, дают искусство, как оружие мас- 
совой агитации, отточенное и направлен- 
ное на контрреволюцию. Какая, однако, 
разница! 

В «Окнах сатиры» все и’всякому по- 
нятно, в Изораме не все и не всякому 
понятно. В «Окнах сатиры» даны крат- 
кие, острые, спартански-лаконичные изо- 


«Окна 
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‚ ЗАЛЯДЯТСЯ НА КОМ- 
МУНУ РАБОЧИЕ ЛЮЛИ. 


т, Мельля про 


Черемных М. 


в мес Ш 


на выставку, где начался показ картин 


и рисунков. Желающих оказалось много. 


Г 


; 
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Какие выводы следует сделать из все- 
го виденного и слышанного ‘мною? Вы- 
воды следующие: 

Первый — потребность в изо-искус- 
стве у рабочей массы большая. 

Второй — рабочий зритель понимает 
и признает только реалистическое искус- 
ство (преимущественно в форме реалисти- 
ческой картины, рисунок ему кажется 
абстракцией). 

Третий — левые чисто формальные 
опыты и фото-пассивные формы чужды 
ему. 

Четвертый — мы часто живем не- 
правильным представлением о вкусах ра- 
бочего зрителя, представлением, создан- 
ным в нашей художническо-интеллигент- 
ской среде. 

Пятый — реалистам-художникам' не- 
чего бояться изо-критиков из Комакаде- 
мии, пугающих приближающейся смертью 
станковой картины. 

Шестой — круг революционной тема- 
тики должен быть расширен (художник 
не должен ограничиться’ изображением 
одних заводов и машин). 

Седьмой — советское искусство мыс- 
лится рабочими, как искусство жизнера- 
достное и бодрое. 

И, наконец, вовфмой вывод — мы почти 
ничего (несмотря на все наши громкие 
фразы) для рабочего не делаем, что надо 
спешить завоевать его, 


А. Нюренберг 


Тула. Ноябрь. 


„Ив ЕВРОПЕ РЕВОЛЮЦИЯ — 
бУДЕТ. м а 


‚ _ ГЛАРПОЛИТИРОСВЕТ. м5, | 
у М: У 
АВМЕНИЯ” 

Плакат 
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9. КОПЧАК - 


УРАЙ. | 


АЗ , ВоК-. 


ОСЬ ПРОГ ЫШИЕ НОСТИ Г т АНОВИЕ НИЯ ГОРНОЙ, 


о ГОРОЙ ПРОМЫМИЕНОСТИ МУ 


БЫ АРИ ГОРНЯКИ ЗАТРУ@. УПоРНЫм! 


«Окна сатиры» 


формулы — это в полном смыслё слоза 
изо-язык агитатора; в Изораме — слож- 
ные, путанные символы, ребусы, требу- 
ющие рагадки. В «Окнах сатиры» дано 
все, сказано все, в «станковых» изделиях 
Изорама многое притушевано, передано 
намеками, 

Как пользоваться продукцией «Окон 
сатиры»? Очень просто и очень точно: 
расклеивать по стенам где угодно, а 
главным образом, там, где больше тру- 
дящихся масс. 

Как пользоваться продукцией Изо- 
рама? —Как будто бы кое-что и за 
станковую картину сойти может, другое, 
может быть, за настенную живопись, 
если только нужно украшать клубы меха- 


нистически задуманными композициями 
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НО БОЛЬШЕ ВЕЕТ УСА 


‚ роста мочи 


Плакат 


и, наконец, кое-что,—фокстротные сцены, 
например, сделанные по формуле... «а 
гнилая буржуазия веселится» — и в «Кафэ 
поэтов» просится. 

«Самое замечательное ‘в этой юбилей- 
ной выставке, — говорит введение к се 
каталогу, и'мы должны с ним согласить- 
ся, это жизненность образов художе- 
ственного языка; В сущности нет ни 
одной темы, ни одного лозунга, которые 
совсем отошли бы в прошлое. В наш пе- 
риод гигантской реконструкции, в эпоху 
великих работ социалистического строи- 
тельства и напряжения всех сил совет- 
ской страны плакаты Роста глубоко 
современны, выжигая те же язвы, побу- 
ждая к творческому напряжению в тех 
же основных направлениях». 


К этому мы бы внесли только малень- 
кую, существенную поправку: 
говорит не только о 
жизненности художественных 
образов, 
огне 


но вы- 


ставка 


создававшихся в. 
революции, но и о 
упорстве, о том верном, о том 
глубоко жизненном пути, ко- 
торым мы идем к социализму. 
Поразительно, что лозунги, данные пар- 
тией десять-двенадцать лет тому назад, 
современны и действенны и посейчас! 
Высок ценя талантливость изорамов- 
цев, поразительную их способность не 
только быстро усваивать, но и развивать, 
совершенствовать ремесло беспредметного 
искусстничества, преподанное им лефов- 


том 


цами, мы вместе с тем сомневаемся, чтобы 
массовое, клубное, стенгазетное искусство 
могло итти по пути такой изысканно-мо- 
дернистической стилизации. Вся кропот- 
ливая фактурная разделка Изорама, за- 
глушенные вялые цвета}; искусственно 
наведенная — однотонность, 
очерка, все эти хитроумные тематические 
антитезы  (противопоставление чайника 
эпохи торгово! капитала электрочайнику 
промышленного капитала, долженствую- 
щему почему-то символизировать проле- 
тарскую культуру), требуют атмосферы 
фаустовского кабинета или, в лучшем 
случае, мастерской художника-профес- 
сионала. Причем же тут 
ударный плакат, сделанные 
злобу дня? 

В «Окнах сатиры» мы видим, наоборот, 
как художники-профессионалисты — Ма- 
лютин. Нюренберг, Лавинский, Воронов. 
Лебедев, Козлинский, и особенно’ Че-. 
ремных,—бросив  мастерские-оранжереи, 
замешиваются в революционную борьбу; 
упрошают до крайности методы своей 
работы, «убыстряют», если так можно 
выразиться, свои композиции, пересы- 
пают их едкой, крупной солью, 
тут же в текущей жизни, подхваченной 
на ходу в житейском, не литературном, 


линейность 


стенгазета, 


лозунг, на 


взятой 


т ИПЫТРО ‚ВСЯ РАЗЛЕТЕЛЯСЬ 


Черемных М. Плакат 


говоре — им немало содействует и Мая- 
ковский, тоже участник этой выставки 
и взяв у массы остроту, простоту, терп- 
кость языка, отдают их в массы же в 


форме краткого художественного изо- 
образа. 
При таком творческом напряжении, 


когда слово моментально становится изо- 
образом, даже примитивный трафарет, 
которым вынуждены были в те времена 
пользоваться ‘плакатисты, не в состоянии 
сковать рукодельную свежесть, пыл- 
кость художественных композиций. На 
выставке не. отличить оригинал от 
трафарета. 

«Окна сатиры»—хорошая школа для 
издательств, выпускающих сейчас лубки 
и плакаты. Какая-то раздумчивость, ‘не- 
решительность, многословие и Многоду- 
мие грозит задержать развитие этих 
двух агитационно крайне важных видов 
издательской продукции; кто-то и как-то 
препятствует, не намеренно, а скорее 
всего доброжелательно (по формуле «не 
ведает, что творит») художественному 
совершенствованию этого истинного мас- 
сового искусства. 

Так вот, надо учиться в «Окнах сати- 
ры»,—какие большие, честные, простые и 
вместе с тем ударно-выразительные вещи 
может делать нам художник, когда он 
знает, чего от него хотят, для кого и для 
чего он работает, когда он не сжат в 
тисках редактуры, как кролик в пасти 
удава. 

К чести устроителей выставки надо 
отметить, что сама экспозиция ее выпол- 
нена прекрасно. Все выставлено ясно, 
отчетливо, видно. Кустаршины, которой 
Третьяковка выдвинулась за последнее 
время, здесь нет, и, надеемся, впредь не 
будет. Ш. 


Черемных М. 


КУСТАРНЫЙ МУЗЕЙ 
(КОНКУРС) 


Н: днях в Кустарном музее состоя- 
лось присуждение премий по конкурсу 
на новые упоры для книг экспортного 
характера. Конкурс был об’явлен еще 
6 апреля с. г. всероссийским союзом про- 
мысловой, кооперации и акционерным 
обществом «Кустэкспорт». Желая при- 
влечь возможно более молодежи, ВСПК 
Кустарный музей известил ху- 
и школы и 


через 
дожественные 
особо, 16 мая, передало условия кон- 


техникумы 


курса в деканаты керамического, скуль- 
птурного и деревообрабатывающего фа- 
культетов Вхутеина. К сожалению, не 
смотря на то, что конкурс был продол- 
чтобы 


жен до ноября, вернувшись в 


‚институт, после летнего перерыва, сту- 


денты Вхутеина могли дать экспорту об- 


разцы свох работ и помочь стране в раз- 
витии ее экспортного плана, никто из 
Вхутеина не откликнулся и ничего не 
прислал на конкурс. Таким образом, этот 
сектор нашего производственного искус- 
ства остался совершенно не обслуженным 
нашёй молодежью. А это очень жаль, 
так как художественные промыслы ку- 
старей нуждаются в новых моделях, 
рисунках и указаниях, а артели и союзы 
в художниках, знакомых с условиями 


работы в промысловой кооперации. 


Первая премия ‘была присуждена за 
фарфоровую статуэтку «Древнерусский 
охотник» работы художников Сангур- 


/ 
ского, Ланген, Кошкаровой. Дополни- 


ТЫ ПЕУЛЕТАРИЯ ААРИ НЫ НЕТ 
ЩАРИ НАМ ДОНЕНКИЙ УГОЛ 


Плакат 


тельная премия за деревянную резную 
модель под девизом «львы» работы ку- 
старей резчиков М. П. и В. П. Ворно- 
сковых. Вторая премия была присуждена 
за восковую модель «Перс с мечом» ра- 
боты скульптора Б. Н. Ланге, а допол- 
нительная за проект подставки С. Пре- 
ображенскому. Третья. премия прису- 
ждена за рисунок «Юг-Север» с фигу- 
рами самоеда и узбека художнику Ланге 
и третья, дополнительная, за модель из 
раскрашенного дерева В. И. Соколову. 
Кроме присужденных 6 премий, жюри 
постановило приобрести еще две модели 


под девизом «Матвешка» и «Слерлядка». 


Н. Н. Соболев 
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К художникам СССР 


В ЖЕСТОКОЙ КЛАССОВОЙ БОРЬБЕ 
БУРЖУАЗИЯ СТРЕМИТСЯ ВЫЖЕЧЬ КАЛЕНЫМ ЖЕЛЕ- 
30М РЕПРЕССИЙ СТРЕМЛЕНИЕ ХУДОЖНИНКОВ- 
РЕВОЛЮЦИОНЕРОВ СЛУЖИТЬ ИСКУССТВОМ 
ДЕЛУ ПРОЛЕТАРСКОЙ РЕВОЛЮЦИИ. 


БИЧ САТИРЫ БОЛЬНО ХЛЕЩЕТ ПО КАПИТАЛУ. 
В ОТВЕТ НА ИЗОБЛИЧАЮЩИЙ РИСУНОК, 
В ОТВЕТ НА ИЗОБЛИЧАЮЩИЙ СМЕХ И ГНЕВ 
ХУДОЖНИКА БУРЖУАЗИЯ ЩЕДРОЙ РУКОЙ 
ДАЕТ ТЮРЬМЫ, РЕПРЕССИИ, ИЗГНАНИЕ. 


|9. “.- 
Е ллокитьс ЧТо: 
Зы НЕНАУ ЧЛЕЦАНИ А 
ы БЫЛИ ОТНОШЕНИЯ 
ГАНЫЕ в. САМЫЕ 
ТЕЕНЫЕ. 


Окна сатиры Плакат 


МЫ, ХУДОЖНИКИ СТРАНЫ СТРОЯЩЕГОСЯ 
СОЦИАЛИЗМА, ДОЛЖНЫ ПРОТЯНУТЬ РУКУ ПОМОЩИ 
НАШИМ ТОВАРИЩАМ ХУДОЖНИКАМ- 
РЕВОЛЮЦИОНЕРАМ БУРЖУАЗНЫХ СТРАН, 
ОТСТАИВАЮЩИМ СВОЕ ПРАВО НА БОРЬБУ 


ЗА СОЦИАЛИЗМ 


ПЕЧАТАЯ НИЖЕ ЗАЯВЛЕНИЕ ТОВ. КОЗЛОВА, ПРИНЯТОЕ НА ОТКРЫТОМ СОБРАНИИ 
ФРАКЦИИ ВНП (6) АХР, РЕДАНЦИЯ ПРИЗЫВАЕТ ВСЕХ СОВЕТСКИХ ХУДОЖНИКОВ 


ВСТУПАТЬ В МОПР 


И ЖЕРТВОВАТЬ СРЕДСТВА НА ПОМОЩЬ ХУДОЖНИКАМ, ЗА СВОЮ 


РАБОТУ ТОМЯЩИМСЯ ПО ТЮРЬМАМ КАПИТАЛА. 


Во францию ВКП(б) АХР 


товарищам. 


листических тюрьмах. 


этого в жизнь. 


Прилагаю пять рублей. 


Изорам Плакат 


ЗАЯВЛЕНИЕ 
скульптора Г, А. КОЗЛОВА. 


Пользуясь открытым заседанием фракции, предлагаю включить в пове- 
стку дня вопрос о своевременности взятия АХР шефства над полит 
ченными художниками буржуазных государств. 

Нам, трудящимся СССР, легче проявить классовую о онбН и оказать 
посильную материальную поддержку томящимся в тюрьмах буржуазии 


Сознание, что такой революционер не одинок, что о нем ‘знают, помнят, 
заботятся не только близкие по классу в его буржуазном государстве но и 
друзья в далеком `СССР, укрепит их стойкость, так необходимую при мето- 
дах пыток и издевательств над заключенными революционерами в капита- 


Начать можно с отчисления однодневного заработка в помощь рисоваль- 
щику Де-ШАНА и другим приговоренным к 6 месяцам тюрьмы и тысяче 
франков штрафа за политические рисунки в „Юмаиите“. Братская солидар- 
ность с нашими лучшими зарубежными товарищами-художниками борящимися 
против своих капиталистических государств и протиз подготовки войны 
с СССР, будет иметь громадное воспитательоне и агитационное значение. 

Это увеличит количество друзей СССР и усилит наш далекий тыл на 
территории враждебных государств. 

Это же явится началом того действительного интернационала художников 
революции, о котором говорится в нашей ахровской декларации. 

Настало время фракции и АХР в целом найти пути и методы проведения 


При сем прилагаю свой дневной заработок и одии рубль от живущей 

‚ у меня безграмотной старухи крестьянки, бывшей домработницы Варьясовой. 

При надобности справку в ИККИ о количестве заключенных в тюрьмах 
художников-революционеров могу взять на себя. 


Трорий БВОЗЛОВ 


ХРОНИКА 


ХУДОЖЕСТВЕННАЯ ЖИЗНЬ СССР 


ПО ХУДОЖЕСТВЕННЫМ ГРУППИРОВКАМ МОСКВЫ 
„ОСТ“ о-во_ станковистов С, а. 


Главное внимание участников художественного об’единения ост в настоящее время 
сосредоточено на приготовлениях к пятой очередной выставке, 


- Выставка явится отчетом почти за полуторагодовый период, так как весной текущего 
года обществу, из-за отсутствия подходящего помещения, не удалось устроить 
выставки. Будут представлены работы остовцев, ездивших в прошлом году в за- 
граничные командировки ‘и в их числе многочисленные работы П. В. Вильямса. 


Большинство участников ОСТ, получивших минувшим летом командировки Глав- 
искусства в индустриальные и колхозные центры Союза, уже возвратилось в 
Москву и привезло значительное количество этюдов, набросков, зарисовок и частью 
даже законченных картин. 


Из числа возвратившихся в Москве уже работают художники: А. М. Козлов, 
ездивший в совхоз «Гигант», С. А. Лучишкин, работавший на цементных заводах 
Новороссийска, Ю. И. Пименов, бывший в Юзовке, и Д. П: Штеренберг, бывший 
в Мокеевке. . 


В настоящее время остовцы уделяют большое внимание установлению деловых 
связей ‘с театрами, полиграфичёской и керамической промышленностью, в целях 
переброски в эти отрасли работы своих художников. 


В течение лета общество пополнилось рядом новых членов, преимущественно из 
числа молодежи, окончившей в этом году Вхутеин. 


Некоторые из членов ОСТ осенью получили приглашение работать в качестве 
преподавателей в реорганизованную, по примеру московского Вхутеина, ленин- 
градскую Академию художеств. 


Приглашением воспользовались художники А. Н. Гончаров и Н. Ф. Денисовский. 


Штеренберг Д. П. (ОСТ) Юго- ` 


сталь (Макеевка) 
„БЫТИЕ“ 


После отчетной седьмой выставки весной текушего года в обществе произошел 
раскол, в результате которого из числа постоянных участников «Бытия» вышли: 
С. А. Богданов, А. А. Колосов, С. Г. Мухин, Г. А. Сретенский, В. Н. Рудаков, 


И. С. Стеньшинский, и Н. С. Стеньшинская. 


Раскол произошел по линии уточнения основных задач и целей общества и опре- 
деления дальнейшего пХана работ «Бытия», в связи с отрицательными характери- 
стиками и оценками седьмой выставки, сделанными советской общественностью. 


Вышедшая группа художников отстаивала прежние пейзажные и натюр-мортные 
традиции «Бытия», считая возможным ‘их дальнейшее развитие. 


Остальные участники требовали активного перехода «Бытия» в область производ- 
ственного искусства. | . 


Оставшиеся участники «Бытия» ставят своей основной задачей усиление в своем 
творчестве монументальных традиций, а также установление непосредственных 
связей с работой вновь отстроенных и строящихся клубов. р 


В связи со смертью одного из активнейших деятелей общества, его долголетнего 
секретаря, художника В. А. Савичева, предстоит избрание нового секретаря и 
установление новой организационной структуры, связанной с коренным изменением 
`основных задач об’единения. 


Ставится вопрос об изменении названия общества, так как существующее уже 
не отвечает его новым задачам. 


„ОХР“ о-во художников-реалистов 


Художественное об’единение ОХР, в целях вовлечения своих участников в произ- 
водство, организовано издательско-производственную секцию, которая начала 
работу. 


Главное внимание секция уделяет детской иллюстрации и детским играм, отвечаю- 
щим требованию современной советской педагогики. 


Получивший от Главискусства командировку секретарь общества М. В. Оболен- Пимевов Ю. И. (ОСТ) Цементный 

ский, ездивший ‘на ‘ремонтно-судостроительные мастерские в Рыбинск, сделал ряд | 
о ох 

композиций, которые появятся на отчетной выставке, устраиваемой в ближайшее 

время Главискусством. 


завод («Пролетарий») 


И Я С ПО О О 


„ОМХ“ о-во Московских художников, 


ОМХ производит учет работ, исполненных участниками об’единения во время их 
командировок по заданию Главискусства в индустриальные центры, колхозы и 
совхозы Союза. 

Из командировок возвратились и приводят в порядок свои ‘работы художники: 
С. В. Герасимов, Б. И. Борисов, А. В. Лентулов, В. Н. Садков, А. А. Осмеркин, 
Н. М. Чернышев и др. 

Выставку ОМХ в Парке культуры и отдыха посетило до 20.000 платных посети- 
телей и свыше 200 экскурсионных групп. 32 работы с выставки намечены к при- 
обретению в Третьяковскую галлерею. Работы приобретались закупочной комиссией 
Главискусства, Музеем революции, Музеем Красной армии и другими учрежде- 
ниями. В ближайшее время ОМХ предполагает организацию своих выставок в ряде 
крупных городов СССР. На декабрь намечены выставки ОМХ в Ленинграде, где 
арендовано выставочное помещение. Общество приступает к организации районных 
выставок в рабочих центрах и крупных селах. До сих пор такие выставки были 
им организованы в 16 пунктах центральной черноземной области, Орехово-Зуеве, 
Иванове-Вознесенске, Кинешме, Самаре. 


МОСНВА 


Государственная Третьяковская 
дожников. 


галлерея готовит выставку работ крепостных ху- 


Рукоятчик (Донбасс) 


Петров С. И. (ОМХ) 


РЕОРГАНИЗАЦИЯ 
ГАХН 


(Беседа с председателем 
академии П. С. Коган) 


В течение последнего года советская 
общественность неоднократно отмечала 
ряд искривлений и ошибок в деятель- 
ности одного из крупных центров на- 
шего художественного фронта Гахн. 

Председатель Гахн проф. П. С. Ко- 
ган в беседе с нашим сотрудником дал 
следующию характеристику происходя- 
шей в Гахн реорганизации. 

— Государственная Академия худо- 
жественных наук, — сказал П. С. Ко- 
ган, — переживает в настоящее время 
серьезный и трудный момент своей исто- 
рии. 'Гребования, пред’явленные Акаде- 
мии советской общественностью своди- 
лись к двум основным моментам. Науч- 
ная работа Академии должна вестись на 
основе марксизма, и Академия должна 
войти в тесную связь с современностью, 
стать необходимым звеном в деле соци- 
алистического строитель- 
ства. 

Разрешение этих задач является в на- 
стоящее время предметом усилий основ- 
ного ядра академии. 

Академия в своем обновленном виде 
будет состоять из 5 секций по видам 
литературная, музыкальная, 
театральная, секция пространственных 
искусств и киносекция. Секции имеют по 
два основных раздела: подсекцию исто- 
рии данного искусства и подсекцию его 
теории. На правах секции существует Ко- 
митет производственного искусства, свя- 
занный в сфрей работе с художествен- 
ной промышленностью страны и: работа- 
ющий над конкретными вопросами в об- 
ласти этой промышленности (плани- 
ровка городов, новое строительство зда- 
ний, индустриальных, учрежденских, жи- 
лишных и других), оформление быта 
(мебель, костюмы, предметы ‚домашнего 
обихода), экспортные изделия художест- 
венной промышленности ит. д. 

Лабораторно - Экспериментальная ра- 
бота по всем отраслям искусства, изучае- 
мым в Гахн, будет сосредоточена в 
лаборатории экспериментальной эстетики 
и искусствоведения. Масштаб работы 
этой обе’диненной лаборатории значи- 
тельно расширяется сравнительно Сс, 
прошлым ее состоянием, так как она дол- 
жна будет развернуть целый ряд каби- 
нетов по экспериментальному исследо“ 
ванию всех видов искусств и включить в 
себя изучение примитивного искусства и 
соприкасающиеся с ним вопросы детского 
творчества и т. д. 

Гахн перестраивает также свою би- 
блиотеку, преобразовав ее в отдельную 
научную ячейку, состоящую из библиоло- 


культурного 


искусств: 


гической комиссии, архивной комиссии и 
специального книгохранилища. 

В качестве подобных ячеек при Ака- 
демии образуется терминологическая кар- 
тотека и фототека. Первая реорганизо- 
вана из терминологического кабинета, 
при чем ее функции расширены в сторону 
охвата всех видов искусств и наибольшей 
полноты в смысле проработки и науч- 
ного обоснования художественных тер- 
минов, а фототека включает в себя су- 
шествующий до сих пор фото-кабинет и 
организует репродукционную мастерскую. 

Научно-показательная часть сохраняет 
свою функцию по популяризации искусств 
и выполнению заданий культурно-про- 
светительного характера, пред’являемых 
Академии текущей современностью. 

Экспертно-консультативная часть дает 
свои заключения и консультации по всем 
вопросам искусства на основании про- 
работки и обсуждения Этих. вопросов в 
соответствующих ячейках Академии (эк- 
спертиза изобретений, — архитектурных 
проектов, судебная экспертиза, консуль- 
таж по отдельным мероприятиям в об- 
ласти искусства: по организации выста- 
вок как союзных и республиканских, 
так и заграничных, по проведению раз- 
личных конкурсов и т. д.). 

Академия обновляет также и кадр 
своих научных работников и реоргани- 
зует административно-технический аппа- 
рат. Президиум Академии работает в но- 
вом. составе, при чем из пяти членов 
президиума 3 коммуниста. Ученый совет 
преобразован в Бюро научной работы, 
орган планирующий всю научную работу 
и направляющий ее идеологически. Пре- 
обладающий состав бюро: марксисты и 
коммунисты, В ближайшее время будут 
произведены перевыборы президиума всех 
научных ячеек, которые обеспечат ячей- 
кам марксистское руководство и напра- 
вление научной работы по линии разре- 
шения актуальных задач, пред’являемых 
современностью к искусству. 

Производственный план на первый 
квартал текущего академического года 
отвечает этому направлению и включает 
в себя проработку следующих тем: изу- 
чение проблемы «социального заказа» 
(литературная секция), изучение массо- 
вого слушателя и создание типовых про- 
грамм для отдельных контингентов рабо- 
чих слушателей, издание краткого очерка- 
руководства по музыкальной форме, рас- 
считанного на массового слушателя. (му- 
зыкальная секция), изучение социальных 
театральных форм  красноармейского 
театра, изучение исканий Трамов, про- 
блемы строительства новых театральных 
зданий (театральная секция), методы и 
пути поднятия художественного качества 
экспортных изделий, вопросы стандарти- 
зации в области художественной про- 
мышленности (Комитет производствен- 
ного искусства) 


18 ВАСЕ 


Для привлечения внимания массового рабочего зрителя 


ат а Ва В МАССЫ 


В ответ на открытое письмо тульских рабочих к мастерам кисти и писателям об 
отражении социалистического строительства в художественной форме, АХР в день 
двенадцатилетней годовщины Октябрьской революции открыл в Туле выставку 


художественных произведений на тему «Индустриализации и коллективизация 
сельского хозяйства», 


В ближайшем будущем в Москве предполагается открытие выставки советского 
плаката и лубка. 

К участию на выставке будут приглашены: Худ. Издат. Акц. О-во АХР, Госиздат, 
ентросоюз, Сельхозгиз, а также все др. изд-ва, выпускающие плакат и лубок. 
елью выставки является стремление повысить качество лубочной и плакатной 

продукции как со ‘стороны формальной, так и содержания ее. На выставке, кроме 

репродукций лубка и плаката, будут показаны и оригиналы их. 


ыставка завершится рядом совещаний с художниками и работниками полиграфи- 
ческого производства. 


ЛЕНИНГРАД 


Жизнь искусства» (С. Ром) считает, что самодеятельное изо -- пустой, заброшенный 


участок. Союз металлистов (более 150.000 рабочих) насчитывает в своих 20 клу- 
бах только 3 (1) изо-кружка. Изо-работа на местах никем не контролируется, про- 
текает вне всякой живой связи с боевыми задачами дня. Облпрофсовет «сладко 
почивает» на изо-руинах, отделываясь фразой: «что поделаешь, у нас нет грамот- 
ного специалиста по изо-вопросам». Изо-кружки должны явиться лабораторией 
нового искусства, где люди, у которых в основе заложены пролетарское мироощу- 
щение и самосознание получили бы первые технические навыки в живописи, 
скульптуре и архитектур® В деле оживления изо-работы в кружках исключитель- 
ная роль должна принадлежать, конечно, ученикам художественных вузов. С дру- 
гой стороны, необходимо осуществить и какой-то контроль ‘сверху в виде ли спе- 
циальной консультации в Облпрофсовете или небольшой авторитетной коллегии 
из представителей общественной организации, которая взяла бы на себя руковод- 
ство всей самодеятельной изо-работой. Редакция «Жизнь искусства» прибавляет: 
«если Облпрофсовет не возьмет в свои руки самодеятельное изо, не окажется ли 
оно — беспризорное — в руках чуждых идее укрепления диктатуры пролетариата?» 


Ф илиалом АХР среди всех художников Ленинграда организован конкурс на изго- 
1 


товление рисунков для 360 открыток. Темы и сроки представления работ: в октя- 
бре — Комсомол и физкультура, в ноябре — Армия и флот, в декабре и январе — 
роизводство, в феврале -— Сельское хозяйство. Принятые оригиналы оплачива- 
ются по 50 рублей. 


СТ сентября № 1 мая АХР об’явлен конкурс на составление ‘рисунков’ для 
переводных картинок на темы: «Жизнь народов СССР, Мир животных, Гигиена 


воспитания, Пионер в движении и т. д. Оплата 75 рублей за тематический лист 
или книжку в 16 рисунков. 


Красная газета» (В. Гросс) выдвигает вновь ряд предложений, уже не раз застав- 
лявших задумываться над собой наши художественные круги. 
На очереди стоит создание Федерации художественных об’единений, по примеру 
едерации советских писателей. Снова выдвигается создание в Ленинграде еди- 
ного выставочного центра. Если Федерация должна будет стать идейно практи- 
ческим руководителем наших худож. организаций, то на выставочный центр необ- 
ходимо возложить функции пропагандистского и экономического порядка, Единый 
выставочный центр не только должен быть местом, где регулярно устраивались бы 
текущие художественные выставки, но он должен повести и более широкую ра- 
боту. В нем должна существовать постоянная художественная выставка, где за- 
казчик мог бы знакомиться с возможностями художников, откуда можно было бы 
в организованном порядке устраивать передвижные выставки и т. д. Статья закан- 
чивается словами: «Товариши из (Совета по делам искусства, товарищи из 
СОРАБИС и художественных об’единений, ваше мнение». 


Й равительством РСФСР в июле 1929 г. было ассигновано 25.000 рублей на орга- 
низацию поездок художников по советскому союзу для зарисовки жизни народов 
СССР и развития нашего хозяйства. Ленинград получил из этих денег 3% тысячи 
рублей, но в то время как московские художники давным давно использовали 
свои деньги на поездки, суммы отпушенные Ленинграду пролежали в управлении 
уполномоченного Наркомпроса 2 месяца. Срок ассигновки истекал 1 октября и 
только в последний ‘момент, когда художники забили тревогу, „Управление упол. 
Наркомпроса любезно сообщило, что деньги оно не выдаст, так”как ассигновки 
закрыты. Лишь после вмешательства РКИ, куда обратились художники, деньги 
пошли по назначению и с некоторым запозданием, но поездки все-таки состоятся. 

ь Нам кажется, что виновники этой волокиты должны получить по заслугам. 


В связи с напечатанной в Веч. красн, газете заметкой о ликвидации музея Ленин- 
градского Вхутеина (бывш. Акад. худож.) нас просят сообщить, что музей 
этот ликвидирован не будет, но подлежит коренной реорганизации. (Красн. газета). 

. Гросс выдвигает лозунги: 
«Художественные выставки в Дома культуры, в фойэ театров, кино. Посещаемость 
этих учреждений в целом колоссальна, 2-3 антракта в театре, ожидание начала 
сеансов в кино дают достаточно времени, ‘чтобы хорошенько ознакомиться с вы- 
ставленным материалом. Выставки эти должны быть кратки, 30-40 произведений, 
они могут быть по своему характеру тематическими, худож.-пропагандистскими, 
историческими, устраиваться отдельными худож. об’единениями или музеями, 
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НОЯБ РР Б-ДЕ КАБ РЬ 


ХУДОЖЕСТВЕННАЯ 


И АН: 


Отдел 


‚ МИЗНЬ НА ЗАПАДЕ 
Франция 


В ыставочный сезон в Париже открылся выставкой в новой «Галлерее Пигаль», 
‚устроенной в только что воздвигнутом по новейшим требованиям техники театре 
на плошади Пигаль. Выставка посвящена творчеству Жана Баптиста Сим- 
сона Шардена (1699—1779), одному из крупнейших мастеров французской 
живописи 18 века, который в продолжение всего своего творчества остался вдали 
от двора и круга высшей знати с их роскошью, фривольностью и любовью к га- 
лантным сюжетам в искусстве. Для своих картин Шарден черпал содержание 
исключительно из быта третьего сословия, т. е. того молодого класса, который 
тогда готовился к бою и победе над старым феодальным миром Франции. Семей- 
ные сцены, заботливые матери и играющие дети, домашние хозяйки, — вот круг 
мотивов, который Шарден с таким изящным мастерством в разных вариантах 
оформлял в своих холстах. Характерно в этом отношении изречение художника 
«картины пишутся не только красками, но и чувством». Высшей точки живопис- 
ного мастерства Шарден достигал в своих натюр-мортах, простых и будничных 
по своему составу, которыми не переставали вдохновляться последующие поколе- 
ния французских живописцев. 

а Парижской выставке собрано около полсотни полотен Шардена, преимуще- 
ственно из частных коллекций; отдельные произведения присланы на выставку и 
музеями Берлина и Стокгольма. 


В Париже открылся годичный, по очереди двадцать второй «Осенний Салон», 
в котором, по примеру прошлых лет, имеется особый отдел искусства книги и ряд 
персональных выставок недавно скончавшихся членов (Салона, как, например, 
известного скульптора — импрессиониста Медардо Россо, графика— приклад- 
ника Максима Детома и некоторых других, равно полузабытого талантли- 
вого живописна и офортиста Норбера Генетт (1854—1894). По отзывам 
критики, нынешний «Осенний Салон» не многим отличается от предыдущих, разве 
только меньшей перегруженностью, так как число экспонатов в 1928 г. доходило 
до 2.600, а в текущем году не превышает 2.300. В Салоне выставило свои работы 
значительное число русских художников. 


Прачка 


Шардэн 
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древнерусского 
искусства 


Третьяковская галлерея 


В наступающем году Третьяковская 
галлерея должна будет заполнить 
пробел ее собраний в историческом разви- 
тии русского искусства организацией 
отдела древнерусского искусства. Важ- 
ность же и ответственность задачи заста- 
вляет вынести план будущего отдела на 


широкое общественное рассмотрение. 


Отдел древнерусского ис- 
кусства в галлерее должен, 
с одной стороны, дать посе- 
тителю ясное и ' наглядное 
представление о предпосыл- 
ках развития русского искус- 
ства 18-20 вв, а с другой — де- 
монстрировать чисто художе- 


ственные достижения искус- 
ства древней России. 
Отдел должен показать, что древне- 


русская живопись своими декоративными 
достижениями стоит ближе к исканиям 
живоцисцев наших дней, чем натурали- 
стические течения 19 в., а также об’- 
яснить переход к формам западноевро- 
пейского искусства, так быстро расвет- 
шим Петра |. Демонстрация 
искусства 17 в. с`его многочисленными 
живописными течениями может пролить 
свет на пока еще темный вопрос о про- 
исхождении искусства петровской эпохи. 


после 


Кроме того, предполагается развер- 
нуть историю смены иконных стилей в 
их зависимости от историко-экономиче- 
ских факторов, а также показать, что 
на искусстве древней России, как и вся- 
ком другом. искусстве, отражалось клас- 
совое расслоение общества. Произве- 
дения будут показываться в 
антирелигиозном аспекте, пу- 
тем сопоставления с допол- 
нительными материалами вос- 
произведения, копии, снимки 
с такого рода памятников, 
которые иллюстрировали бы 
аналогичные сюжеты в древ- 
нейших религиях и раскры- 
вали бы происхождение ‘тех 
или иных моментов христи- 
анской иконографии. Таким об- 
разом уничтожается представление о са- 
краментальности изображений, а демонст- 
рация историко-классовой сущности па- 


мятников создает подход к ним, как к 
памятникам искусства вообще! 
Подбор и истолкование произведений 


древнего изобразительного искусства в 
смене егс стилей предполагает собирание 
не только памятников собственно жи- 


вописи; в отдел должны быть 
включены произведения раз- 
личной техники, дополня- 
ющие нередко картину 
рической эволюции и позво- 
ляющие уяснить многие про- 
цессы развития, которые при 
изолированном рассмотрении 
станковой живописи (иконо- 
писи) не поддаются об’ясне- 
нию. Поэтому необходимо включить в 
экспозицию отдела миниатюры, без 
привлечения которых нельзя собе соста- 
вить представления о развитии повество- 
вательного стиля живописи 16-17 вв.,— 
живописного шитья, монументальной 
скульптуры, мелкого шитья и резьбы, 
служащих нередко единственными источ- 
никами для суждения о древнейшей до- 
монгольской эпохе русского искусства. 
Материалы отдела предполагается раз- 
делить на группы. 
‚ Домонгольское искусство с 


исто- 


его ясно выраженным монументальным 
характером `будет демонстрировать связь 
и зависимость иконы от монументальной 
живописи и мозаик. Социологическое 
истолкование этого периода может быть 
показано противопоставлением этого мо- 
нументального стиля, отражающего уточ- 


ненный характер культуры городов 
«торговых стоянок», связанных с ино- 
земными ‘торговыми центрами больше, 


чем с окружающей страной (по 
М. Н. Покровскому), нарождающемуся в 
13 в. народному течению, идущему пре- 
имущественно из Новгорода с его но- 
выми стилистическими и иконографиче- 
скими устремлениями. 


Пятнадцатый век, должен быть 
посвящен переработке византийского 
стиля эпохи Палеологов в двух основ- 
вых древнерусских школах: Москвы и 
Новгорода. Здесь необходимо показать 
формальную эволюцию русского стиля, 
который, начиная с палеологовской жи- 
вописности, вырабатывает самостоятель- 
ные средства выражения. Социологиче- 
ское обоснование стиля может быть на- 
глядно противопоставлением 
новгородской живописи с ее повествова- 
тельными тенденциями (господство ари- 
стократии капитала) и московской шко- 
лы с ее отвлеченностью (великокняже- 
ская идеология). Желательна экспозиция 
образцов живописи с точно известным 
происхождением и особенно таких, дари- 
плели коих известны со стороны их со- 
циального происхождения (царские и 
боярские вклады). Последнее обстоятель- 


выявлено 


ство даст возможность установить клас- 
совую точку зрения на существо памят- 
ников, особенно противопоставлением 
боярских вкладов московской эпохи про- 
винциальному искусству. 
Шестнадцатый век и пере- 
ход к живописи должен показать 


у 


и с 


КУ сс тво В МАССЫ 


Неизвестный до сих пор портрет Микель-Анджело, писанный с натуры, ра- 
зыскан в музее города Нанси и определен итальянским искусствоведом Карло Гам-- 
ба. Портрет издавна находился в этом музее и значился в каталоге «изображением. 
неизвестного мужчины в возрасте около 50 лет» кисти Порденоне. Недавно, благо- 
даря исследованиям Беренсона, холст признан произведением Лоренцо Лотто, ко- 
торый мог его написать в 1529 г., когда встречался с Микель-Анджело в 
Венепии. 


В Лувре открыта выставка французской археологической экспедиции, производив- 
шей раскопки в Малой Азии вдоль среднего Эфрата под руководством Э. де Ло- 
рей. Исключительный интерес представляют снимки с раскрытых Лореем велико- 
лепных мозаик большой мечети в Дамаске, 8 века. Мозаики эти, тянущиеся на про- 
тяжении 500 метров, не имеют ничего общего с культом и изображают отчасти 
в натуралистической трактовке сады, деревья и павильоны без всякого фигурного‘ 
стаффажа и дают необычайный декоративный эффект, местами родственный рабо- 
там некоторых современных художников. ` 


Германия 


П русская Академия художеств» в Берлине подготовляет для текущего сезона’ не- 
сколько мемориальных выставок. Первая из них будет посвяшена творчеству скон- 
чавшегося в нычешнем году пейзажиста и портретиста Леопольда фон Каль- 
крейт (род. в 1855 г.), следующая вызвана столетием со дня рождения очень 
популярного в свое время немецкого жанриста Л юдвига Кнаус (1829—1910); 
и должна собрать в одно целое лучшие его произведения, наконец, шестидесяти- 
летие выдающегося современного зодчего Ганса Пельциг будет отмечено 
выставкой: «Пельциг и его школа». Кроме того, в феврале т. г. откроется в Ака- 
демии «Выставка Рембрандта», на которой будут показаны все произве- 
дения этого мастера, хранящиеся в гос. собраниях Пруссии. 


Галлерея Тангаузера в Берлине готовится открыть зимой большую выставку произ- 
ведений Матисса. Кроме его картин, будет выставлено значительное количество 
рисунков, а равно и его офорты и литографии. 


В гор. Аугсбурге‘ в 1930 г.’ откроется выставка искусства немецкого Ренессанса, 
при чем будут подчеркнуты взаимные отношения между искусством данной эпохи 
и ее экономикой. Для этой цели устраивается особый отдел истории Фуггеров и 
Вальзеров, двух видных аугсбургских семейств, которые в свое время сыграли 
очень крупную роль в торговле и художественном производстве не только 
Дугсбурга, но и всей южной Германии. 


Вышли из печати два сочинения Юлиуса Мейера-Грефе-— монография 
Коро, украшенная 153 таблицами репродукций (изд. лейпцигской фирмы Клин- 
гардт и Бирман), являющаяся дополнением к предыдущим аналогичным трудам 
известного искусствоведа о Ван-Гоге и Ренуаре, и чисто литературного характера 
книга «Белая улица» (Ю1е \е1ззе 51{газзе, в том же издательстве), в жЖото- 
рой автор описывает свои переживания во время сибирского плена. Напомню, что 
Мейер-Грефе во время империалистической войны был взят в плен царской армией 
н водворен в Сибири в концентрационный лагерь, откуда потом был переведен 
под Москву для обмена. 


Бельгия 


В 1830 году Бельгия празднует столетие своего существования как самостоятель- 
ное государство, по какому поводу готовится целый ряд художественных выставок 
в разных городах страны. В Брюсселе состоится выставка бельгийского искусства 
за сто лет (1830—1930), в Льеже — выставка старинного валлонского искусства— 
как известно, население Бельгии составляют преимущественно две народности: род- 
ственные французам валлонцы и фламандцы, этнографически принадлежащие к 
германской расе,—в Антверпене же должна открыться всеобщая международная 
выставка. В связи с юбилейными торжествами, в Брюсселе состоится 12-й по оче- 
реди «Международный с’езд искусствоведов», программа которого 
намечает, главным образом, обсуждение проблем искусства средневековья и совре- 
менности. Последние с’езды этого рода имели место в 1912 г, в Риме и в 1921 г. 
в Париже. 


В Брюссельском дворце искусств недавно открылась выставка фольклора в между- 
народным масштабе, на которой, кроме самой Бельгии, представлено так называе-/ 
мое народное искусство многих европейских стран и восточной Индии. 


В Брюсселе скончался гравер Огюст Данс (А. Данзе, род. в 1829 г.), автор боль- 
шого количества гравированных портретов, пейзажей и картин старых мастеров. 
В качестве профессора покойный Данс воспитал несколько поколений бельгийских 
граверов. 


Англия 


В начале будущего года в Лондоне откроется большая выставка ‘итальянского искус-° 
ства, главным образом, живописи и рисунка, с 15 по 19 столетия. Большин-- 
ство столичных и провинциальных музеев Италии обещало свое содействие; не 
говоря уже о крупных частных коллекционерах разных стран. Итальянская живо- 
пись 19 века будет представлена рядом полотен Морелли, Микетти, де Ниттиса, 
Чиарди старшего и Сегантини. 


63. 


ВО а БОЛЕ КА В 


Северная Америка 


ИЕ а ВОДЫ 


Г руппа видных американских коллекционеров приступила к организации в Нью- 
Иорке «Музея современного искусства», который по мысли инициато- 
ров, должен служит дополнением к Метрополитанскому музею в этом городе, за- 
дачи коего направлены преимущественно в сторону искусства прошлых эпох. Но- 
вый музей, руководство которого возложено на известного в Америке музееведа 


Альфреда Г. 


Барр, в первом периоде своего существования намерен пока 


ограничиваться устройством временных выставок в собственном помещении на 


12-м этаже одного из небоскребов центральной части Нью-Иорка. 


В ноябре 


здесь открылась первая выставка, составленная из картин Сезанна, Гогена, Ван- 


Гога и 


ера; для следующих выступлений намечены: американские живописцы 


последних 50 лет, новейшее мексиканское искусство и современная скульптура. 

Н овейший скандал на почве фальсификации картин, разыгравшийся недавно в Аме- 
рике, имеет, благодаря своему религиозному фону, особенно неприятный привкус 
для заинтересованных в этом деле лиц. По поводу пятидесятилетия духовного сана 
папы благочестивые американские католики решили преподнести ему ценную кар- 
тину, и выбор пал на мадонну Рафаэля, для покупки которой было собрано около 
полмиллиона рублей. Но, уже после от’езда американской депутации из Рима, 
картина была признана экспертами ловкой подделкой, недостойной ватиканского 
музея, несмотря на то, что имелся налицо целый ряд удостоверений, подтверждав- 


ших подлинность холста, 


Оказывается, что этот 


Рафаэль, подделанный в 18 


столетии, уже до империалистической войны появлялся на художественном рынке, 
но тогда не нашлось покупателя, который бы поверил в подлинность картины. 


постепенное отмирание остатков 
ментальности, превращение иконы в стан- 
ковую картину и отражение того же про- 

' цесса в современной миниатюре. Этот 
процесс нагляднее всего проследить на 
примере строгановской школы и так на- 
зываемых царских иконописцев. Демон- 
страция превращения иконы в станковую 
картину и миниатюру характеризует пе- 
риод развития торгового капитализма, 
возникновение индивидуалистических ме- 
ценатов (Строгановы) и проникновение 
светского элемента в. религиозную 
тематику. 

В плане отдела предполагается весте 
работу по составлению об’яснительных 
надписей, вводимых в экспозицию и до- 
<тупных пониманию широких масс. Над- 
писи должны выявлять основы конструк- 
ции отдела и характер и значение вы- 
<тавленных материалов. ‘Той же цели 
должны служить периодическе выставки, 
посвященные отдельным проблемам древ- 
нерусского искусства. Пополняя отсут- 
ствующие материалы фотографиями и 


мону- 


воспроизведениями, подобные выставки 
могут служить иллюстрацией ` развития 
христианской иконографии из древнеязы- 
ческих религий и давать сравнительно 
историческое освещение вопросам иконо- 
графии и ее дохристианских истоков. 


Таков в общих чертах намеченный 
план отдела древнерусского искусства. 
Он представляет программу, рассчитан- 
ную на пятилетку и будет осуществлен 
лишь при условии, если галлерея полу- 
чит возможность расширить круг памят- 
ников, находящихся у нее в данное вре- 
мя. 


А. М. Скворцов 


ОТ РЕДАКЦИИ. 
Считая, что план принятый 
правлением галлереи отличается крайне 
сбивчивым социологическим обоснова- 
нием, редакция в одном из ближайших 
номеров журнала предполагает дать его 
разбор. 


отдела, 


0 ПЛОВУЧЕМ МУЗЕЕ 


живление работы музеев является 

нашей первоочередной задачей. Про- 
летариат, хозяин музейных ценностей, 
хочем и должен знать, чем он владеет и, 
при: соответствующем руководстве стре- 
мится приобрести знания и’ поднять об- 
щую культуру. 

Трудящиеся в крупных центрах СССР 
счастливее живущих в деревне или в ка- 
ком-нибудь провинциальном, отдаленном 
от центра, городе —они имеют’ полную 
возможность пользоваться полученными 
революцией художественными ценностями 
и всеми культурными учреждениями 
(дворцы, музеи, выставки и пр.). Но 
живущие в провинции зачастую лишены 
этих возможностей. Экскурсии редки и 
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не охватывают всех желающих. Нам надо 
решительно изменить метод работы, найти 
способ обслужить провинцию, приблизить 
музеи к широким массам. 


Как должны к этому подойти наши 
музеи и, в частности, государственная 
Третьяковская галлерея? 


Я предлагаю: оборудовать пловучую 
передвижную выставку-музей, которая 
должна в летнее время по речной си- 
стеме проникнуть до самых отдаленных 
мест нашего Союза, делая короткие оста- 
новки во всех населенных местах; эта 
баржа или шаланда должна быть хорошо 
оборудована в смысле света, снабжена 
хорошими картинами, радиоприемникдм с 


| у - 
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громкоговорителем, кино, 
учными экспонатами, 


естественно-на- 
политико-просвети- 
тельной литературой, плакатами, отража- 
ющими текущую политику. 

В пловучем музее экспонаты и’экспо- 
зиция должны быть понятны рабочему и 
крестьянину, они должны раскрывать им 
задачи партии по вопросам индустриали- 
зации и коллективизации. Надо, чтобы 
крестьянин видел своими глазами, какие 
преимущества дает коллективизация и 
какие минусы в распыленном мелком хо- 
зяйстве. Надо, чтобы каждый зритель, 
посетитель «пловучего музея», видя ан- 
тиаалкогольные экспонаты, задумался над 
вредом пьянства. Антирелигиозная про- 
паганда может вестись в «пловучем му- 


зее» с успехом, мы имеем достаточное 


количество художественных произведе- 
ний на эту тему. 
Поднятие производительности труда, 


улучшение способа землепользования — 
все это вопросы, на которые зритель в 
музее должен получить ответы. 


Вопрсы гигиены, социальные болезни, 
на первый взгляд как бы не имеющие от- 
ношения к искусству, должны также 
войти в программу просветительной ра- 
боты пловучего музея. 

Все кампании: годовщина Октября, 
1 мая, день кооперации, день уро- 
жая, образование Союза ССР, выполне- 
ние пятилетнего плана (контрольные 
цифры), развитие промышленности, тран- 
спорта, сельхозналог, ‘ хлебозаготовки, 
движение селькоров и рабкоров, классо- 
вая борьба в городе и деревне (с приме- 
рами из газет), революционная закон- 
ность, политика партии в деревне, меж- 
дународное рабочее движение, империа- 
лизм и пр., должны быть отражены в 
экскурсионной работе, лекциях и докла- 
дах «пловучего музея». 


Возможности  политико-просветитель- 
ной работы в вышеприведенном перечне 
не исчерпаны — каждый номер централь- 
ного органа партии «Правда» может дать 
новые темы и задачи. 

Выдвигая проект пловучего музея, я 
вовсе не исчерпал все его возможности. 
Полагаю, что инициатива сотрудников, 
как научных, так’и технических, должна 
проявиться в полной мере в этом 
вопросе. 


Призываю всех, как работающих в на- 
шей таллерее, так и в других культурных 
учреждениях, высказаться по’ вопросу, 
поднятому мною. Обращаюсь к зрите- 
лям, посетителям галлереи, помочь сове- 
том, а, в случае осуществления проекта, 
практическим содействием. 


Вызываю всех работников галлереи 
для проработки плана экспозиции «пло- 
вучего музея». 

Кто лучше — даешь! 37. 


$ « Ф. Лехт 
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ХУДОЖЕСТВЕННАЯ КОНКУРСНАЯ 


ВЫСТАВКА 
ДЕСЯТЬ ЛЕТ ЧУВАШСКОЙ АВТОНОМИИ 


1. К 10-летию ЧАССР Кабинет ИЗО С. Н. и Куль- | 


туры совместно с филиалом АХР при участии 


других художников организует художественную 
конкурсную выставку. 


2. Выставка должна отразить в художествеиных || 


произведениях характерные моменты жизни чуваш 


заж Чувашии. 
3. К участию на книжной выставке приглаша- 


ются художники, работающие как в пределах | 


Чувашской республики, так и вне ее. 
4. За лучшие художественные работы назна- 
чается 6 премий. 


1 премия — 500 руб. 
2 премии по 350 „ 
3 премии „ 200 я 


5. Произведения, не премированные, но одоб- 
ренные особым жюри, приобретаются республикой 
на сумму 2.009 руб. 


6. Художникам Чувашской Республики, работа- 
ющим. на выставку, оказывается Правитэльством 


| иальи п ержка вв в чи вансов 
после октябрьской революции, в особенности куль- | ИОВА И И ОДА РК я 


турно-хозяйственные достижения и бытовой пей- | 


на приобретение художественных материалов и на 
командирование в районы с чувашским населением. 


7. Для назначения премич организуется жюрн 
из представителей С. Н. и Культуры, Наркомпроса 
Обкома, Рабиса и чувашского филиала АХР. 


8. Художественная выставка должна открыться 
к 10-летию ЧАССР (в июле 1930 г.) 


Подробную информацию о конкурсной выставке 


| можно получить в кабинете ИЗО С. Н. и Культуры 


(ЧАССР, Чебоксары, Наркомпрос, кабинет ИЗО 


_С. Н. и Культуры.) 


ОРИЕНТИРОВОЧНЫЕ ТЕМЫ ДЛЯ ПРОИЗВЕДЕНИЙ ИЗО К ХУДОЖЕСТВЕН- 


НОЙ ВЫСТАВКЕ „10 ЛЕТ ЧУВАШСКОЙ 


1. СЕЛЬСКОЕ ХОЗЯЙСТВО 


а) Совхозы и колхозы, 6) машинизация с. х. 
в) агрикультурные мероприятия. 


П. ПРОМЫШЛЕННОСТЬ 


а) фабрики и заводы ЧАССР и постройка но- | 
вых промышленных предприятий, 6) кустарное | 


производство. 


Ш, СТРОИТЕЛЬСТВО 


а) жилищное (архитектура), 6) 
в) прочие сооружения. 


ГУ. КООПЕРАЦИЯ 


У. ЭЛЕКТРИФИКАЦИЯ 


Постройка новых электрических станций. 


\У1. ПАРТИЙНАЯ ЖИЗНЬ 


а) отдельные моменты Из жизни чувашской 
организации ВКП (6), 


ВЛКСМ 


дорожное, | 


и пионерское | 


|| школа, 
|| 6) детский сад, 7) клубы, 8)сизбы-чит., 9) физ- 
| культура, 10) чувашское искусство, 1.) чувашская 


| движение, в) 


АВТОНОМИИ" 


женотдел, г) портреты видных 
пзртийных товарищей. 


УП. СОЗЕТСКОЕ СТРОИТЕЛЬСТВО 


а) организация советов в ЧАССР, 6) перевыборы 


| советов, с‘езды советов, г) классовая борьба в 


деревне и городе, д) кампаний, 


е) жизнь профсоюзов. 


проведение 


УШ. КУЛЬТУРНО-БЫТОВОЕ СТРОИТЕЛЬСТВО 


1) Рабфак, 2) ФЗУ, 3) современная чувашская 


4) ликвидация неграмотности, 5) ясли, 


| шечать, 12) женщина, работница и крестьянка, уча- 
|| стие женщин в советах, 13) радио, кино-театры, 
| 14) дома отдыха, 15) борьба с трахомой и пр, 


16) бытовой пейзаж, 17) отдельные моменты раз- 
вития науки и искусства в ЧАССР. 


ЦЕНА 
ДВОЙНОГО НОМЕРА 


45 коп. 
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